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ପୁଥମ ଭାଗ: ଆଦିବାସୀ ନୃଡ୍ୟ 


ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ: ପ୍ରେମନାଥ ଦାଶ ୯ 
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ପରଜା ନୃତ୍ୟ : ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ 
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ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନୃତ୍ୟ : ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଧର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ତାର ପ୍ରୟୋଗ୍ଧ : ରମେଶପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ତୃତୀୟ ଭାଗ: ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ : କେଳୁଚରଣ ମହାପତ୍ର 
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ସଂପାନ ସଂପର୍କରେ 


ଏକ 


ସଂସ୍କୃତି ଏକ ସଂରଚନା, ତେଣୁ ପରିବର୍ରଭନଶୀଳ । ବ୍ୟକ୍ତି/ ଜନଗୋଷ୍ଠୀର 
ସୃଜନଶୀଳତା, ବାହ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ଓ ଗ୍ରହଣ ଶୀଳ ମାନସିକତା,ଏହି ସକଳ ପରିବର୍ଭନର କାରଣ 
ଏବଂ ତାହା ବହୁ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ନୃତ୍ୟ, କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ମୌଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା ଓ ସଂପଦ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ, ତାହାର କାଳକ୍ରମିକ ବିବର୍ଭନ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ ଜନସମୁଦାୟମାନଙ୍କ ପରି, ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯ ସମୃଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ରହିଛି । ନାନା ଭୌଗୋଳିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୁାରଣରୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଭୂମିର ସାଂସ୍ତୃତିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟମ୍ୟ । ଏହା ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣର 
ପ୍ରାୟ ମଧ୍ୟଭାଗ । ଏବଂ, ପୂର୍ବତଟରେ ଅବସ୍ଥିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହାର ଜନସଂଖ୍ୟାର 
ସିଂହଭାଗ, ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାୟ ୪୦ ଭାଗ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କନ୍ଧ କୋହ, ପରଜା, ସାନ୍ତାଳ, ଜୁଆଙ୍ଗ, ହୋ, ଶଉରା, ବଣ୍ଡାଆଦି ପ୍ରଧାନ । 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ କେନ୍ଦ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଉତ୍ତର ଭାରତର ବହୁ ଜନଗୋଷ୍ଠୀ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଏହି ଭୂମିକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ସାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏବଂ, ସ୍ଥାନୀୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ସଂପୃଭ୍ତି ସଂସ୍କୃତି ପୁଷ୍ଟଠୀ କରଣର କାରଣହୋଇଛି । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ଅଢେଇ ହଜାରରୁ ଅଧୁକ ବର୍ଷ ଧରି ଜିନ, ବୌଦ୍ଧ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, 
ବୈଷ୍ବ, ମୁସଲମାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ସଂପ୍ରଦାୟ ସ୍ଥାନୀୟମାନଙ୍କ ଧର୍ମ 
ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛଚ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ, ଉତ୍ତରରୁ ମୌର୍ଯ୍ୟ, 
ମୁସଲମାନ; ପଶ୍ଚିମରୁ ମରହଙ୍ଟା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଗଂଗ ଓ 
ସୋମବଂଶୀମାନେ ଏହାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ କ୍ୃତ୍ଵ ଜାହିରକରିଛରି ଓ 
ଶେଷରେ ଇଂରେଜ ଆପଣାର ଶାସନକୁ ଚିରାୟୁତ କରିବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉାଷୀ 
ଅଂଚଳକୁ ଅନ୍ୟ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନର ପରିସରଭୁଭ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଅଢେଇ 
ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି, ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ଉଡ୍ର, କୋଶଳ, କଟ୍େଦ, କଳିଙ୍ଗ, 
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ଉନ୍କଳ ଏବଂ ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶା ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ଭୂମି, ଭାରତବର୍ଷରେ ଯଥାର୍ଥତଃ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ନୟର ପୀଠ ହୋଇଛି । 

ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସମୁଦାୟଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିପ୍ରକାଶର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷ ବିଭବ 
ନାଚ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଚର୍ଚା କାଳରେ ଆମକୁ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପରିଯୋଜନାର 
ଧାବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଏବଂ, ଏହା କେତେଭବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ସୃତ୍ରାୟିତ, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଏତିହାସିକ, ଶୈଳୀଗତ ବିବର୍ଭନ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ଏହି ସଂପାନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ନାଚ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଆପାତଃ ଅପବାଦମୁକ୍ତ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଂହତି ନିରୂପଣ । 


ଦୁଇ 


ଉପୟୁକ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଧାରରେ ଅନୁଗୋଳ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ଆର୍ଥକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ଏକ ଜାତୀୟ ସଂପାନ 
ଜୁନ୍‌ ୨୪ ଓ ୨୫ ତାରିଖ ୨୦୦୭ ରେ ଆୟୋଜିତ କରିଥୂଲା | ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ଶତାଧୁକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ, ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ ଓ କଥାକାର 
ଯୋଗଦେଇଥୂଲେ । ଉଦଵଘାଟନ ଓ ଉଦଯାପ୍ରନ ଅଧ୍‌ବେଶନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଚାରିଗୋଟି 
ଅଧ୍ବବେଶନରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଆନିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ସଂକ୍ତାନ୍ତ ଭିଭି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ବିତର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । 

ଉଦଘାଟନ ଉତ୍ସବରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷତା କରିଥ୍‌ଲେ ଅନୁଗୋଳର ବିଧାୟକ ଶ୍ରୀ ରଜନୀକାନ୍ତ 
ସିଂ, ସକଳ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥୂଲେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶ୍ରୀ ରାସବିହାରୀ ସାମଲ 
ଏବଂ ସମ୍ମାନିତ ଅତିଥ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଇଥୁଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ ଓ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ ପରିଚିତ ଗବେଷକ ପ୍ରଫେସର ମୀନକେତନ ପୁରୋହିତ । ସଂପାନର ଭାବ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ଡକୂର ଦିନନାଥ ପାଠୀ- ଜଣେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ସଂପନ୍ନ ଚିତ୍ରକର, 
କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଓ କଳାକାର ଏବଂ ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ । 
ଶ୍ରୀ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଏବଂ ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଏହି ଭୂମିର ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ମଣିଷମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା, ଯଥା- ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ, ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ଗୁଣସୃୂତ୍ର ଓ 
ପରିବର୍ିତଂ ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଓ ତଭ୍ସଗର୍ଭୀ ଚଟା କରିଥୁଲେ । 

ସଂପାନର ପ୍ରଥମ ବୈଷୟିକୀ ଅଧ୍୍‌ବେଶନର ଥୁଲା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ବିଷୟକ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଶବ୍ଦନତ୍ୟ, ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ, ସଖୀନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଛଉନୃତ୍ୟ 
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ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ଡକ୍ସର ଇଲିଆନା ସିତାରିସ୍ତ, ଶ୍ରୀ ଭାଗବତ 
ପ୍ରଧାନ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଳ କୁମାର ସାମନ୍ତରାୟ, ଡକ୍ର ଦିଲୀପ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତ । ଏହି ଅଧୁବେଶନରେ ସଭଭାପତିତ୍ସ କରିଥୁଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ହରିଗୁରୁଜୀ, ' ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଶୀର୍ଷକ ଅଧ୍ବବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ସ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଡକୁର ଦୀପ୍ରିରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ । କନ୍ଧନ୍ଧତ୍ୟ, ପରଜାନୃତ୍ୟ, ଭତରା ନୃତ୍ୟ, ସାନ୍ତାଳୀ 
ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ, ଯଥାକ୍ରମେ ପଣ୍ଡିତ ରଘୁନାଥ ରଥ, 
ଡକ୍ସର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ, ଶ୍ରୀ ସୁବାସଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତ । 

ସଂପାନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନରେ, ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟକ ଦୁଇଟି ଅଧୁବେଶନରେ 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷତା କରିଥୂଲେ, ଯଥାକ୍ରମେ, ଡକୁର ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଣ୍ଡା ଓ ଡକ୍ସର ରମେଶ 
ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପକ ଥୁଲେ ଡକ୍ଟର ଅଂଜଳୀ ପାଢୀ, ଡକ୍ଟର 
ପରମେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡ ଡକଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଧର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଷାଲୟଏବଂ ଡକ୍ଟର କମ୍ବୁପାଣି 
ସାମନ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମ, ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଉପକୂଳ ଅଂଚଳର ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ମଣିଷ 
ଓ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଗବେଷକମାନେ ଚର୍ଚ୍ଚାକରିଥୂଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେମାନେ ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୀତ ଏବଂ ଏହି ସଂରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଥ୍ବା ଧର୍ମାଚାର, ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ନାନ୍ଦନିକ ଭ୍ତିଟଁ ସଂପର୍ବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପକରିଥୂଲେ । 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା ଓ ସମୀକ୍ଷା “କରିଥ୍ଲେ " ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର କର, ଅନିତା 
ସିଂହଦେଓ, ପ୍ରମିଳା ଦାସ, ସ୍ଵପ୍ନାରାଣୀ ରାଏ, ଡକ୍ଟର ଅଜୟ ମିଶ୍ର ଡକ୍ଟର ସମର 
କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅମିତାବାଳା ମହାନ୍ତି, ସୁରେଶ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ବିରଞ୍୍‌ ସାମଲ, 
ଡକ୍ସର ବନପ୍ରଭା ପରିଡା, ଡକ୍ର ଦିଲୀପ କୁମାର ନାଛ୍ତ୍ରକ, ତକ୍ୃର ସୁଧୀର କୁମାର 
ସାହୁ, ଡକ୍ର ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଡକୁର ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ, ଚିଭରଂଜନ ବେହେରା, 
ଡକ୍ଟର ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ହୋତା, କୁମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ସୁଷମା 
ମଂଜରୀ ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ପଶ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି ସମାଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚିକା । 

ଉଦବଯାପନୀ ଉତ୍ସବରେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତା କରିଥ୍‌ଲେ ଅନୁଗୋଳ ଜିଲ୍ଲାର ଜିଲ୍ଲାପାଳ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗିରିଶ ଏସ୍‌.ଏନ୍‌ । ଉଦ୍ଵଯାପନୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ ମହାବି ଦ୍ୟାଳୟର 
ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାସବିହାରୀ ସାମଲ । ସମ୍ମାନିତ ଅତିଥ୍‌ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଇ ପ୍ରଫେସର 
କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, ଆପଣା ଅଭିଭାଷଣରେ, ପରିବରଁନଶୀଳ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା 
ସହ ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ସାମିଲହୋଇ ୮ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପ୍ରତି ୟନ୍ରଶୀଳ 
ହେବା ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ବିଚାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲେ। ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ଭାବରେ 
ଯୋଗଦେଇଥୁବା ଚେନ୍ନାଇର ବିଶିଷ୍ଟ ' କଣ୍ଢେଇ ନୃତ୍ୟ ' ଗବେଷିକା ଡକ୍ସର ଆର୍‌, ଭାନୁମତୀ 
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‘କଣ୍ଢେଇ ଓ ମଣିଷର ଅଭିନୟରେ ଏକ ଅଭୁତ ଓ ଜୀବନ୍ତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି' ବୋଲି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 

ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟବେଶନକୁ ପରିଚାଳନା କରିଥୁଲେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ 
ଅଧ୍ୟାପିକା ଶ୍ରୀ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ଶ୍ରୀ ସୁବାସଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ସାହୁ, ଡକୃର ଇନ୍ଦିରା 
ଦାଶ, ଡକ୍କର ସଂଗୀତା ଦାସ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀମତୀ ଶାନ୍ତିଲତା ସିଂହ, ଡକୃର 
ସବିତା ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ ଅରୁଣା ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀମତୀ ସ୍ଵଚ୍ଛସଲିଳା ମହାପାତ୍ର, ଡକ୍ୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ପ୍ରଧାନ, ଅଂଜଳୀ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରମୋଦା ପ୍ରଧାନ, ନୀରଜା ସାହୁ, ଡକ୍ସର ପ୍ରଭାତୀ ମିଶ୍ର, 
ଶ୍ରୀମତୀ ନନ୍ଦିନୀ ନନ୍ଦ ଏବଂ ଶ୍ରୀମତୀ ରଂଜିତା ଧରସାମନ୍ତ । ଏବଂ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଅନ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଅଣଶିକ୍ଷଣ କର୍ମଚାରୀ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ଏଥୁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! 
ଏହି ସଂପାନକୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଦୂରଦର୍ଶନ, ‘ଓ? ଟିଭି, ଅନୁଗୋଳ ଟିଭି, ସମାଜ, ସମ୍ବାଦ ଓ 
ଧରିତ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଗଣମାଧ୍ୟମ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୂଲେ । ଏବଂ ଦୁଇଗୋଟି ଅଧବବେଶନର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ, ନାଲକୋ, ଅନୁଗୋଳ 
ଓ ଜିନ୍ଦଲ ଶିଳ୍ପଗୋଷ୍ଠୀ, ଅନୁଗୋଳର ସହୃଦୟ ଅଧ୍କାରୀମାନେ । 

ଏହି ଜାତୀୟ ସଂପାନ, ଓଡ଼ିଶାର ସମୃଵଧ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଚର୍ଚ୍ଚା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରାଥମିକ 
ଉଦ୍ୟମ । ଏହି ସଂପାନପତ୍ରରେ, ଡକୁର.ନିନନାଥ ପାଠୀ, ଡକୂର ଆର.ଭାନୁମତୀ, ଡକୃର 
ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଓ ଶ୍ରୀହତୀ କବିତା ଦ୍ବିବେଦୀ ଓ ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ବକୁମାର ଦାଶଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଗବେଷକଂକ ପ୍ରବଂଧ ସଂଯୋଜିତ । ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପରିଯୋଜନା 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉଦ୍ୟମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । 


ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶ 
ସଂପାନ ସଂଯୋକଜିକା 
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ପ୍ରଥମ ଭାଗ 


ଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ 


ଆଦି 
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ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ 


ପ୍ରେମନାଥ ଦାଶ 


ଅନେକେ ଜାଣିଥ୍‌ବେ ଯେ, ବର୍ଷ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଅଂଚଳର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟଉତ୍ସବ ଦେଖାଯାଏ । ବସନ୍ତ ଆଗମ ବେଳେ ପଲ୍ଲୀ 
ଅଂଚଳର ଆଦିବାସୀ ତାର ବଇଁଶୀ ଓ କେନ୍ଦେରା ଗାନର ସୁମଧୁର ସୁର; ମାଦଳ, ନାଗରା 
ଓ ଢୋଲରେ ନାଚର ଛନ୍ଦ ମିଳାଇ ପ୍ରକୃତିର ଏଇ ବିଚିତ୍ର ସମାଗମକୁ ବିଘୋଷିତ କରିଦିଏ । 
ମଳିକା ରସର ମନ୍ଦମନ୍ଦ ମଦିରା ଗନ୍ଧମଧ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀର ଯୁବକଯୁବତୀର ବାହୁ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି 
ନୃତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଛନ୍ଦପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶକରେ । 
ମାଘର ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ବ ସହର ଓ ପୁରପଲ୍ଲୀର ସବୁ ଅଂଚଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି କ୍ଷତ୍ରିୟ କରଣ, ବୈଶ୍ୟ, କୋହୂୃ, ସାନ୍ତାଳ, ଉରାମ, ଗୌଡ, ଭୂୟୀ, ସର୍ଦ୍ଦାର, 
ଭୂମିଜ, କୁଡୁମୀ, ଲହାର, କୁମ୍ଭାର, କମାର, ଘାସି, ହାଡି, ଚମାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଜାତିର 
ଲୋକ ମାନନ୍ତି । ଖୁରୀ, ମିଠା, ମାଛ, ମାଂସ, ମଦରେ ମଉଜ ଚାଲେ- ଏ ହେଲା ଆହାରର 
ମଉଜ । ଆବ୍ତାହ୍ମଣ ଚାଣ୍ଡାଳ ନୂଆନୂଆ ଲୁଗା ଓ ଏଚଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାରରେ 
ମଣ୍ଡିତହୃଅନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ କୋହୁକୋହୁଣୀ ପରସ୍ପର ବାହୁ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦିହୋଇ ଓ କେନ୍ଦ୍ରାକାର 
ଭାବରେ ସଂଘବଦ୍ଧହୋଇ ନାଚନ୍ତି, ସଂଘର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥଳରେ ମାଦଳ, ନାଗରା, ଝାଞ୍ଜଳ, 
କରତାଳ, ବଇଁଶୀ ଓ କେନ୍ଦ୍ରା ବଜାଳୀ ଓସ୍ତାଦମାନେ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ସର୍ଦାରର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ହସ୍ତପଦର ଅବଲୟ ଓ ତନୁଭଟ୍ଗିମା ପ୍ରକାଶକରି 
ସେମାନେ ନାଚିଥାନ୍ତି । କୋହ ନାଟର ତାଳର ସୁର ଓ ଲୟ ଏକ । ଏହାର ଏକାଧୂକ 
ଧାରା ବା ତାଳନାହିଁ । ତେବେ ସମୟ ସମୟରେ ନାଗରା ଓ ମାଦଳ କ୍ରମେ ଚରମକୁ ଉଠି, 
ଦ୍ରତ ହେଇ, ଘୋରତର ଆକାର ଧାରଣକରି, କୋହୂ ନାଟକୁ ଖୁବ ଧୁମଗୁଞ୍ଜରକରେ ଓ 
ଦଳ ଦଳ ପୁରୁଷ ନାରୀର ତରଳ ହାସ୍ୟ କଳରୋଳ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର କଣ୍ଠ ନିଃସୃତ 
ଗୀତର ସୁମଧୁର ତାଳ ଗୀତକୁ ଆହୁରି ଗମ୍ଭୀରକରେ । କୋହୁଣୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
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ଖୋଷାରେ କେତେ ଜାତିର ଫୁଲ, ପଲ୍ବ ଓ ଡାଳମାନ ଖୋସିଦେଇଥାନ୍ତି । କୋହୁମାନେ 
ଛି୍ା, ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର ରଂଗୀନ ଗେଞ୍ଜି ଓ କମିଜରେ ନିଜକୁ ସାଜି, ଛିଣ୍ଡାଛତା ମୁଣ୍ଡାଇ 
କୋହୁଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ କେତେ ପ୍ରକାର ଖୁସିରେ-ନାଟୁଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସରଳ ଓ ସ୍ଵକ୍ଛନ୍ଦ 
ଗତିର ନିଷ୍କପଟ ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦ ପରମ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଓ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ 
ଉନ୍ନତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଫିରିଙ୍ଗିଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ । ଶିକ୍ଷିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟବାସୀ ସଭ୍ୟତାର 
ମାପକାଠିରେ ସଭ୍ୟ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ପୁରୁ ଷସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବଲଡାନସ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କୋହ୍ଲନାଟ ଅପେକ୍ଷା କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ପାଇନପାରେ । କୋହ 
ନାଟର ତାଳ ହେଉଛି - 

ତାଂ ଧୁପୁଂ ତାଂ ତାଂ 

ତୁବାଂ ଧୁପୁଂ ତାଂ ତାଂ 

ଡୁବୁଂ ତୁବୁଂ ତାଂ ତାଂ 

ତୁବୁଂ ଡୁବାଂ ଠୁବୁଂ ତାଂ 

କୋହୁୁକୋହ୍ଲଣୀ ନାଟରେ ଶ୍ରେଣୀବଦ୍ଧ ପୁରୁଷନାରୀଙ୍କ ଦଳର ଏକ ସମୟରେ ପାଦ 
ପକାଇବାର ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ, ହସ୍ତପଦର ଲୀଳୁାୟିତ ଗତିବିଧ୍୍‌ ଏକ ସମୟରେ, ଏକ 
ମେଳରେ, ଏକା ଭଙ୍ଗୀରେ, ଏହି ତାଳ ଅନୁସାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 

କୋହ ନାଟରୁ ' ତୁବାଂ ନାଟ” ଆସିଛି । ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଯେ କୌଣସି 
“ଦୃବାଂ ପର୍ବ” ଉପଲକ୍ଷେ ଏହି କୋହ ନାଟର ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣକରି ନାଚନ୍ତି । ଡେବେ 
‘ଉରାମ ନାଟ'ରେ କୋହ ସାନ୍ତାଳ ପଦ୍ଧତିର ଗତିଠାରୁ ଚରମ ଦ୍ୁତତର ଓ ଖୁବ୍ର 
ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ । ¢ 

କୋହ, ସାନ୍ତାଳ ଓ ଉରାମମାନଙ୍କର ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ନାଟ ହୁଏ । ଲମ୍ବା ଲାଉ 
ତୃମ୍ଭାରେ ଗୋଟାଏ ବାଉଁଶ ଧୁଣ ବାନ୍ଧି, ଧୁଣର ଦଉଡି ଟାଣିଲେ ଭୁଆଁ ଭୁଆଁ ଶବଦ ହୁଏ । 
ଶବ୍ଦଟି ସୁମଧୁର ଓ ସୂଶ୍ରାବ୍ୟ । ଏହି 'ଭୁଆ” ଯନ୍ତ୍ର ଉଲାସ କାଠ ଓ କାଗଜରେ ତିଆରି । 
ହାତୀ, ଘୋଡା, ଗଧ ଉପରେ ଚଢି ଏମାନେ ନାନାପ୍ରକାର ଚିତ୍ତର”, ‘କାବରା', 
ଛାବଛାବଲିଆ ରଂଗରେ ମୁହଁଗୁଡ଼ିକ ରଂଗୀନ କରି ନାଚିଥାନ୍ତି । ଭୁଆଁ ଟାଣିଲେ ଭୁଆଁ 
ଭୁଆଁ ଶବଦ ହୁଏ ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ସେମାନେ ଏ ନାଟର ନାମ ରଖୁଛନ୍ତି ଭୁଆନାଟ । 

ଭୁଆଁ ନାଟ ୨୦/୩୦ ଜଣଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ. । ଭୁଆଁ ନାଟରେ “ 
ଝଞ୍ଜାଳ, କରତାଳ, ବଇଁଶୀ, କେନ୍ଦ୍ରା ଓ ଭୁଆଁର ବ୍ୟବହାର ଅଛି । କିନ୍ତୁ ନାଟରେ କିଳା 
ନାହିଁ, ଏହା ଖାଲି ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗମୟ ନୃତ୍ୟ । ଷଢୈକଳାର ଅଶିଣମାସର 
ଦୁର୍ଗାପୂଜା ମେଳାରେ ଆଠମାଞ୍ଚିଲା ପର୍ବତାଣ୍ିରେ କୋହ ସାନ୍ତାଳ ଓ ଉରାମମାନଙ୍କର 
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ଏହି ସମସ୍ତ ନାଟ ଦେଖିବାକୁମିଳେ । ଶିଜୁନତା, ଶଶମଲି, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର, ବାନା ପ୍ରଭୃତି 
ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଓ ମେଳାରେ ଏହି ନାଟମାନ ସହାସମାରୋହରେ ହେଉଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଭୁଆଁ ନାଟରେ ତାଳ ହେଉଛି - 
ଝେନେରେ, ଝେନେରେ, ଝେନେରେ, 
ଭୁଆଁ, ଭୁଆଁ, ଭୁଆଁ, 
ଝଣନ୍ବ, ଝଣନ୍, ଝଣନ୍‌ । 
A 44 
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ଭମିଜ, ସଦ୍ଦାର, ଲହାର ପ୍ରଭୁତି ଜାତିର ଲୋକେ 'ବାସାଇ” ନାମକ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର 
ନାଟ କରନ୍ତି । ଦାସାଇଁ ନାଟ ବା କାଠିନାଟ ଆଦିମ ଜାତିମାନଙ୍କର ପଲ୍ଲିପର୍ବ । ଏହା ପର୍ବାଣି 
ଉପଲକ୍ଷେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାର ଦେଖାଅଛି । ୧ ୦ରୁ ୧୫ କିମ୍ବା ତତୋଃଧୂକ 
ଲୋକଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ନାଟଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ନର୍ଉଁକମାନେ ଗୀତ ଗାଇଗାଇ, 
କାଠିରେ କାଠି ଠୁକି, ତାଳ ବଜାଇ, କେନ୍ଦ୍ରାକାର ହୋଇ ନଇଁନଇଁ ଦୋହଲିଦୋହଲି ନାଚନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟରେ ନରଁକମାନେ ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ପିନ୍ଧି ନାଚିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏଥୁରେ ମାଦଳର 
ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ଦୀପାଳୀ ଅମାବାସ୍ୟା ପରେ ବନ୍ଧରା' ପର୍ବରେ ଏହି ନାଟ ବେଶି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଛଣ ପର୍ବରେ ମଧ୍ଯ 'ଦାସାଇ ନାଟ” ଓ “କାଠି ନାଟ” ହେଉଥୁବାର ଦେଖାଅଛି । 

କୁଡୁମୀ ବା ମାହାନ୍ତ ଜାତିର ଲୋକେ ‘ପାନ୍ତାସାଳିଆ” ନାଟ ନାଚନ୍ତି । ମାନଭୂମ୍‌, 
ଧଳଭୂମ ଓ ସିଂହଭୂମର କେତେକ ଅଂଚଳରେ ଝୁମର ସଂଗୀତ ଗାଇ, ମାଦଳ ଓ ବଇଁଶୀ 
ଦନାଇ ଏହି, ପାନ୍ତାସାଳିଆ ନାଟ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବାର ଦେଖାଯାଇଛି । କୌଣସି କୌଣସି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହାରିମନିୟମ, ଡ଼ଗିତବଲା, ମାଦଳ ଓ ଢୋଲ ଓ ଶାନିଆ ସହଯୋଗରେ ତାନ 
ଓ ତାଳ ଦିଆଯାଇ ନର୍କୀଦ୍ଧାରା ଏହା ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବାର ଦେଖାଅଛି । ପାନ୍ତାସାଳିଆ 
ନାଟ ଦାସଇଁ ବା କାଠି ନାଟ ଢଙ୍ଗରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ତେବେ ଝୁମର ସଂଗୀତର ଗାନ 
ଓ ବଇଁଶୀର ସୁମଧୁର ଲହର ଓ କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗାୟକ ଓ ଗାୟିକା ବା 
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ନର୍ରକ ନର୍ଭକୀର ଗଳାର ସୁକଣ୍ଠ ସଂଗୀତ ଆଧୁନିକ ଓ ଯୁଗପୋଯୋଗୀ । ତେବେ ନାଚରେ 
ପାଦର ଗତିବିଧ୍‌ କିମ୍ବା ହସ୍ତ ବାହୁର ଭଙ୍ଗୀ ବାହଲ୍ୟ ଛଡା ଆଉ କିଛି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 

ଗଉଡ, ଭୂୟୀ, ଖଣୁଆଳ ଜାତିର ପର୍ବପର୍ବାଣି କିମ୍ବା ଜାତିଆଣ ଭୋଜିରେ ଏକପ୍ରକାର 
ନାଚ ହୁଏ । ତାକୁ ‘ଚାକୁ ନାଟ” କହନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ଗୋଲାକାର କାଠର ଖୋଳରେ 
ଚମଡା ଛାଇ ଏକପ୍ରକାର ବାଜଣା ତିଆରି ହୁଏ । ତାକୁ ଚାରୁ କହନ୍ତି । ସେହି ଚାରେ 
ଘୁଙ୍ୁର ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ଚାଙ୍କୁ ଓ ଘୁଙ୍ଗୁରର ସହଯୋଗରେ ବାଜଣାର ଏିକ୍ୟତାନ ମଧ୍ୟରେ 
ଚାଇ୍ୁ ନାଟ ଚାଲେ । ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କା ରମଣୀମାନେ ପର୍ବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗମୟ ଗୀତ 
ଗାଇଗାଇ ଚାଢ୍ୁଂବଜାଇ ବଜାଇ ହାତେ ଓଢଣା ଟାଣି ନଇଁ ନଇଁ ନାଚନ୍ତି । ଏହା ଶ୍ରେଣୀବଵ୍ଧ 
ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଚାକୁନାଟରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ ଗୀତ ଓ ତାଳ ଚାକର ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୁଏ । ଚାକୁ ନାଟ ସହ ପରିକଳ୍ଧିତ ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ, ଯଥା- 

ତୋର ମନ ବନେ ଯାହା, ଗୋପନ କଲୁ ଲୋ, ମୁହୁଁତ ପାରିଲି ଜାଣି । 

ମିଛ ମଉନତ ଧରେ ଲଗାଇ, ଆଖ୍ରେ ଆଣିଲୁ ପାଣି । 

ତାଳ ହେଉଛି : 

ଛାଲ୍‌ ଛାଲ୍‌ ଛାଲ, ଘୁଙୁନ୍‌ ଘୁଞ୍ଚି, ଛାଚାଲ୍ବ ଜାଚାଲ୍‌, ଘୁ୍ୁନୂ ଘୁଞ୍ଚା । 

ବର୍ଷାକାଳରେ ଶବର ନାଚ - ବର୍ଷରେ ଥରେ, ବର୍ଷାକାଳରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ସଜାସଜି 
ହୋଇ, ବୃହତ୍‌ ନାଗରା ଓ ଢୋଲ ବଜାଇ ବଜାଇ, ସେମାନଙ୍କ ଧନୁତୀର ଧରି ଜଙ୍ଗଲ 
ଭିତରେ ଶିକାର କରନ୍ତି । ତାହା ସେମାନଙ୍କ ‘ଅଖାଣି' ଶୀକାର ପର୍ବ । ହାଣ୍ରିଆ ଓ ମାଉଁସର 
ମଉଜରେ ସେମାନେ ମତୁଆଲା ହୋଇ, ସତୀର ମରଣ କାଳରେ ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡରେ 
ଭୋଳାନାଥ ତାଙ୍କ ନନ୍ଦୀ ଭୁକୁଟୀ ଦଳକୁ ନେଇ ଘୋର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା କଲାପରି, ଜଙ୍ଗଲ 
ଭିତରେ ନାଟ ଲଗାଇଦିଅନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆର୍ଟ, ଛଉନାଚ ଯେପରି ଷଢୈକଳା ଓ ସିଂହଭୂମ ପରି, ଗଡଜାତ 
ଗା ଗଣ୍ଡାର ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଅଛି; କଥାକଳୀ, କଥକ, ମଣିପୁରୀ, 
ଗଞ୍ଜାମୀ ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟକଳାସମୂହ, ସେହିପରି ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ପୁରପଲ୍ଲୀର 
ବଂଚିରହିଛି । ସିଂହଭୂମିର ନଦୀପର୍ବତ ବେଷ୍ଟିତ ଅଂଚଳ ଷଢୈକଳାର ଛଉନାଟ ଏବଂ 
ଆଦିମ ଜାତିର ବିଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀୟ ପଲ୍ଲୀ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ହେଲେହେଁ, 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ହୋଇଙ୍ୟାହିଁ । 
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କନ୍ଧ ନାଚ . 


ରଘୁନାଥ ରଥ 


ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘କନ୍ଧ ଜନଜାତି 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ । ସେମାନେ କନ୍ଧମାଳ” ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲା ଏବଂ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ ଓ 
ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ବାସ କରୁଥୁବାଜଣାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ବାସକରୁଥ୍‌ବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭିନଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
କେବଳ କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ମାନେ କନ୍ଧ ଜନଜାତିକୁ ଡଙ୍ଗରିଆ, କୁଟିଆ ଓ ଦେଶିଆ ଭେଦରେ, ତିନି 
ଭାଗରେ ବିଭାଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କମଧ୍ଯରୁ କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ କୁଟିଆ କନ୍ଧ ଓ 
ଦେଶିଆ କନ୍ଧମାନେ ବସବାସ କରିଥା ର୍ତି । ଜିଲ୍ଲାର ମୋଟ ଜନସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ଶତକଡା ବାଉନ ଭାଗ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋବୃରିର ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ, ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ଏହା ସନ୍ଗେ, ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 
ରାହୁଗ୍ରାସ ଯେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇନାହିଁ, ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 

କନ୍ଧମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା 'କୁଇ”ରେ, ‘ନାଚର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଏନ୍ଦା । ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଧାଇିଡୀ 
ନୃତ୍ୟ (ବେରଡ଼ି ଏନ୍ଦା), ଶିଙ୍ଘନୃତ୍ୟ ( କୁହା ଏନ୍ଦା), କେଡୁନୃତ୍ୟ ( କେଡ଼ୁ ଏନ୍ଦା) ବର୍ଷାନୁତ୍ୟ 
(ଲେରଏନ୍ଦା ) ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ। 

ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଧାଙ୍ଗ ଡ଼ୀ ନୃତ୍ୟ- ଅବିବାହିତ କନ୍ଧ ଯୁବକକୁ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଏବଂ ଅବିବାହିତା 
କନ୍ଧ ଯୁବତୀକୁ ‘ଧା୍ଗଡୀ' କୁହାଯାଏ । ନାଚରେ ଧାଙଟ୍ଗଡ଼ା, ଧାଇଁ ଡ଼ୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବାରୁ 
ଏହାକୁ ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଧାରଇ୍ଗଡ଼ୀ ନାଚ କୁହାଯାଏ । କୁଇ ଭାଷାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ‘ବେରଡ଼ି ଏନ୍ଦା' 
ନାମରେ ମଧ୍ଯ ପରିଚିତ । 

ଏହି ନାଚରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଓ ଧାଙ୍ଗ ଡୀ ସେମାନଙ୍କ କଳାର ପରିପ୍ରକାଶର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାନ୍ତି । କନ୍ଧ ଜନଜାତିର ସମସ୍ତ ଉପବିଭାଗରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ଜଣାଯାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କନ୍ଧ ଗ୍ରାମରେ ଧାର୍ଗଡ଼ୀମାନଙ୍କର ଶୋଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୃହ ଥାଏ । 
ତାହାକୁ ଧାଇିଡ଼ୀ ଘର ବା ଡାଙ୍ଗାଣିଡୁ କହିଥାନ୍ତି । ଡଙ୍ଗରିଆ ଓ କୁଟିଆ କନ୍ଧମାନେ ଏହି 
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ଗୃହକୁ 'ଆଡ଼ସବେଟା ଓ ଇଡ଼ୁ' କହିଥାନ୍ତି । କନ୍ଧକନ୍ୟା ଆଠଦଶ ବର୍ଷର ହୋଇଗଲେ, 
ଧାଇଁ ଡ଼ୀ ଘରେ ଶୟନ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ପାଇଥା'ନ୍ତି । ବିବାହ ହେଲା ପରେ କନ୍ଧ ଯୁବତୀ 
ଧାଇଁଡ଼ୀ ଘରେ ଶୋଇନଥାଏ । 

କନ୍ଧ ଯୁବତୀ ନିଜ ଗ୍ରାମର ଯୁବକମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଚିନଥାଏ । କାରଣ ପାରିବାରିକ 
ସଂପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗାଁର ଯୁବକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭାଇ କିମ୍ବା କକାସ୍ଥାନୀୟ ¦ ଏଣୁ ସେମାନେ 
ନାଚିବା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥା'ର୍ରି । ଧାଟ୍ଗଡ଼ା ଧାଇଁଡ଼ୀ 
ନୃତ୍ୟରୁ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନସାଥୀ ବାଛିବାର ଅବାଧ ସୁଯୋଗ ପାଇଥା'ରି । 
ଏଣୁ ଏହି ନାଚ ସେମାନଙ୍କ ସଂଗ ତିର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଧାଇଁଡ଼ାମାନେ ଧାଇଁ ଡ଼ୀ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ ଧୂଆଁପତ୍ର, ବିଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି ଦେଇ 
ଧାର୍ଗିଡ଼ୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ କରିଥା'ର୍ରି । ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନେ ମୁଦି, ମିଠେଇ ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପହାର ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ, ପହଳି ଏବଂ ଆଳାପ ଓ ଆଲୋଚନା 
ଚାଲେ । କିଛି ସମୟ ଥକ୍କା ମେଣ୍ଟାଇବା ପରେ, ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନେ ଧାଇଁଡ଼ୀ ଘରୁ ବାହାରକୁ 
ଆସି, ଖଞ୍ଜଣି ବଜାଇ ଧାଇଁ ଡ଼ୀମାନଙ୍କୁ ନାଚପାଇଁ ଆହ୍ବାନ କରିଥା'ରି । 

ଧାଟ୍ରଡ଼ାମାନଙ୍କ ଆହ୍ନାନ ପାଇ ଧାଙ୍ିଡୀମାନେ ଆସି ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗଦିଅଚ୍ତି । 
ଧାଇ ଡ଼ୀମାନେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନଙ୍କ ସାମନାରେ ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ, ପରସ୍ପର ଅଣ୍ଟାକୁ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ଧାଡ଼ିରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ ନାଚନ୍ତି ! ଧାଇଁଡ଼ାମାନେ ଖଞ୍ଜଣି, ବଂଶୀ ବଜାଇ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଧାଇ୍ଗିଡ଼ୀମାନେ ପାଦ ପକାଇ ନାଚନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଏହି ନାଚ କାହାଠାରୁ ଶିକ୍ଷା କରିନଥା'ଚି । ତଥାପି ପୋଖତ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ପରି ସେମାନେ 
ତାଳ, ଲୟ ଠିକ୍ରଖ୍‌ ନାଚିଥା'ରି । ଏହି ନାଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍‌୍ଧକର । 

ଏହି ନାଚ କେହି କାହାକୁ ଶିଖାଏ ନାହିଁ । ବଡ଼ମାନଙ୍କ ସହ ନାଚି ସାନମାନେ 
ଶିଖ୍ଥା'ବି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ତାଳ ଅନୁସାରେ ଧାଇଁ ଡ଼ୀମାନେ ପଦ ଚାଳନା କରିଥା'ର୍ି ।ଏକ 
ପାଦ ଆଗକୁ, ହଦୁଇପାଦ ପଛକୁ କିମ୍ବା ହଦଇପାଦ ଆଗକୁ ଏକପାଦ ପଛକୁ ପକାଇ ନାଚିଥା'ନ୍ତି । 
ବେଳେବେଳେ ଏକପାଦ ଆଗକୁ, ଏକପାଦ ପଛକୁ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଚିଳାବେଳେ 
ଧାଇ ଡ଼ୀମାନେ ପାଦରେ ପିନ୍ଧିଥିବା ବାମ ପାଦର ଗାଗଲିକୁ ଡାହାଣ ପାଦର ଗାଗଲିରେ 
ଆଘାତ କରଚ୍ତି । ଫଳରେ ନୃତ୍ୟର ତାଳ ସହ ତାଳଦେଇ ମଧୁର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । 

ଧାଇିଡ଼ୀ ଘର ସାମନା ଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମଠାରୁ କିଛି ଦୂରରେ ଥ୍ବା ଖୋଲା ପଡ଼ିଆ ହିଁ 
ହୁଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ତିଳ ତଣ୍ଡୁଳିତ ଜ୍ୟୋଷ୍କାଲୋକରେ, ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ, ପ୍ରାଣଭରି ାଚିନାଚି 
ସେମାନେ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନକୁ ହାଲୁକା କରିଥା" ର୍ରି । ନାଚିନାଚି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ, ସମସ୍ତେ 
ଧାର୍ଗିଡ଼ୀ ଘରେ ଶୋଇଯାତ୍ତି । ସକାଳୁ ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନେ ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଯା'ନ୍ତି । ଏହି 
ନାଚରେ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତ୍ରଳନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେନାହିଁ । 
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ଆବଶ୍ୟକତା ନଥାଏ । ନିତିଦିନିଆ ପି 
ପର୍ବରେ ନାଚିଲାବେଳେ, ଯୁବତୀମାନେ ପାରମ୍ଭରିକ ପୋଷାକରେ ସଜିତହେବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଧାଇଡ଼ୀମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବୁଣାଯାଇଥୁବା ଲୁଗା ( ଜଡ଼ାଗାଜି ) ପରିଧାନ କରନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ 
ରୁପାର ଏକ ଗୋଲାକାର ଟୋପି ବା କିରୀଟ ପରି ଅଳଙ୍କାର (ଟପେରି) ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଟପେରି 
ରୂପା ପାତିଆରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଚାରିଅଣା ମୁଦ୍ରାର ମାଳ ତାହାର ଚାରିପଟେ 
ଓହଳିଥାଏ । ଖୋଷାରେ ରୁପାକଣ୍ଟାରେ ତିଆରି ପାନିଆଁ ପରି ଏକ ଅଳଙ୍କାର (ଟାଟାପାକା) 
ଖୋସନ୍ତି । ବେକରେ ରୁପାରେ ତିଆରି ଗୋଲାକାର ଅଳଙ୍କାର (ଖଗଲା ) ଏବଂ ଦୁଇ ବାହୁରେ 
ଦଇ ଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ାର ରୁପାରେ ତିଆରି ବାଜୁ ( କାକଡ଼କା ) ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଅଣ୍ଟାରେ ଅଣ୍ଟାସୂତା ( ଗଉତାଡ଼) 
ଏବଂ ଶିକୁଳି (ଟାକାବେଡ଼ି) ପିଛିବା ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ହାତରେ ବଳା ( ବଲାଙ୍ଗା) ଏବଂ 
ପାଦରେ ପାହୁଡ଼ ( ପାଉଡ଼ି ବା ଗାଗଲାକା ) ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ଯୁବକମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ 
ପାଗଭିଡ଼ି ଝୁଲକୁ ଟିକିଏ ଉପରକୁ ଟେକିଥା'ନ୍ତି । (୧୬) 

ଏହି ନାଚରେ ଦେଶିଆ କନ୍ଧମାନେ ଖଞ୍ଜଣି (ଖଞ୍ଜର ବା କନ୍ଦ୍ର) ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ଏହା ଦ୍ଯତୀତ ଡାକା ନାମକ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ( ଦେଢ଼ଫୁଟ ଲମ୍ବାର ଏକ ବାଉଁଶ ନଳୀରେ 
ଗୋଟିଏ ଲାଉଡ଼ୁମ୍ବା ଏବଂ ବୀଣା ପରି ଦୁଇଟି ତାର ଲାଗିଥାଏ । ତାର ଲାଗିଥବା ଏକ 
ଛୋଟ ଧନୁକୁ ଏହି ତାରରେ ଘଷି ଧନି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଏହାକୁ ଡାକା କୁହାଯାଏ !) ମଧ୍ଯ 
ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ । ଚାଙ୍କୁ, ବଂଶୀ ଓ ଶିଙ୍ଗା ( ତୁଡ଼ୁ) ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାର 
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ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । କୁଟିଆ କନ୍ଧମାନେ ଖଞ୍ଜଣି ପରିବରୈ ‘ଗାଣି ଲାଉଡ଼ି' ବ୍ୟବହାର 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦେଡ଼ଙଦ୍ୁଟ ଲମ୍ବା ଦୁଇଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ା ଏବଂ ଘୁଇ୍ୁର ଲାଗିଥୂବା ଏକ କାଠପଟାକୁ 
ବାମ ହାତରେ ଧରି, ଏହାକୁ ବାମ କାନ୍ଧରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରାୟ ଛଅଇଞ୍ଚ. ଲମ୍ବ ଓ ଦୁଇ ଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ାର 
ଏକ କାଠପଟାଦ୍ଵାରା ଆଘାତକରି ଗୀତର ତାଳକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଏ । ଏହି ଦୁଇ କାଠପଟାକୁ 
‘ଗାଣି ଲାଉଡ଼ିଜନ” କୁହାଯାଏ । ନାଚରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ନ ତାଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ- 
ଖଞ୍ଜଣିଂ ଧ୍ର୍ଚିଦା ତାତିଡ଼ି ଧୂର୍ଚି ଦା ତାତିଡ଼ି 
ଧ୍ଇଁଦା ତାଡ଼ିତା ଧରି ଦା ତାଡ଼ିତା 
ଥାକ୍ର ଥାକ୍ର ଥାକ୍ର ତିନ୍ଦା ଥାକ୍ର ତିନ୍ଦିତା 
ଧ୍କ୍‌ ଧୂଙ୍ଗଧା ତାକିତା ଧୂର୍ଦା ତାକିତା । ( ୨ ) 
କନ୍ଧ ସମାଜରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଇଡ଼ୀ ନାଚର ଗୁରୁତ୍ଵ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଆଧୁନିକତାର 
ସଂକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଏହାର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି । ସଂପ୍ରତି କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାର ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ 
ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଲୁପ୍ତ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚି ମାଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ଅବଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଚରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତର ଏକ ନମୁନା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହେଲା - ଜୀଉ ଉରୁ ଇସେ ନାଙ୍ଗେ ମେହେନା 
ନେଞ୍ଜନା ରେହା ଦିନା 
ଏକି କେଙ୍ଗାନା ଇନମ୍ବା 
ଆନାଡ଼ିକି ବାସାଇ ମାଞ୍ଜିଲା 
ନାଇ ଜିଦାବାନା 
ନିସେଲ ରେହା ଆଜାମାଇ 
ନି ଯାଃହାତା ଜଢେଡ଼ା ଆଉ୍ା ସାଞ୍ଜାଇ । 
ଜଗେରି କାନୁଡ଼ାଇ ମେହେତାମୁ 
ମାରାନ୍‌ ଆଜା ବାଜାନାଲା ଏନ୍ଦାମୁ 
ଗୁଡ଼ାନ୍‌ ଆବା ବାଜାତେଞ୍ଜ୍‌ ଏନ୍ଦାମୁ 
ଝାଝା ଗିଆଇ କୁଇସିଣ୍ଡା 
ଟାଟା ଗିଆଇ ମୋସିଣ୍ଡା 
ଇନ୍ଦୁ ଆନୁନି ଅଲବନା ଅଲବନା ମ୍ରାହଣ୍ଡା । 
ଆହାଂ ଜାଦି ନାଙ୍ଗେ ସାଞ୍ଜାନା 6 
ଜଡ଼ିଂ ଇସେବେ ତାଇ 
କରକା ଇସେବେ ତାଇ 
ନିଙ୍ଗେଲା ମାପେକି ଅତାଇ । 
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ଅର୍ଥଓ ତୋତେ ଦେଖ୍‌ ମୋ ମନ ଚହଲିଉଠିଲା । ହେ ପ୍ରିୟତମା, ଆଜି ଆମର ଖୁସି 
ଦିନ । ତେଣୁ ଆସ, ଆଖ୍ରେ ଆଖ୍‌ ମିଶାଇ ହଲିହଲି, ଝୁଲିଝୁଲି ନାଚକରିବା । ତୋ ସହିତ 
ମୋର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମଅଛି । ତୋତେ ପାଇ ଆଜି ମୁଁ ଖୁସି । ତୁ କାହିଁକି ଏମିତି ଶୁଖ୍‌ ଯାଉଛୁ 
ଲୋ ପ୍ରିୟତମା । ତୁ ପ୍ରେମରେ ଏବଂ ଖୁସିରେ ମୋତେ ଧରିଛୁ । ତୁ ଆଜି ସଜେଇ ହୋଇ 
ଖୁବୃ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛୁ । ମୁଁ ତୋତେ କନ୍ଧ ଲୁଗା ପିନ୍ଧାଇବି । ମୁଁ ତୋତେ ଡମ ଲୁଗା ପିନ୍ଧାଇବି । 
କିନୁ ତୋତେ ବେଙ୍ଗଳା ପକାଇ ମୋ ଘରକୁ ନେବି ।( ୩ ) 

ଶିଙ୍ଘ ନାଟ- ଏହି ନାଟକୁ କୁଇ ଭାଷାରେ ଜ୍ରାହା ଏନ୍ଦା' ବା ‘କହେନ୍ଦ୍ରା ନାଟ” 
କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ ଦାଡ଼ି ନାଟ” ମଧ୍ଯ କହିଥା'ନ୍ତି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ କନ୍ଧ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ଅନୁମେୟ । ବନ୍ୟପଶୁଙ୍କ ଅନୁକରଣ କରି, ମୁଣ୍ଡରେ ଶିଙ୍ଘବାନ୍ଧି 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଣାଳୀରୁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ ବାରିହୁଏ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ବନ୍ୟପଶୁ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ସେଇ କାରଣରୁହିଁ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସଂଗୀତର ସଂଯୋଜନା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଲୋକକ୍ରାହ୍ୟ 
କରିବାପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ବାଜା, ପୋଷାକ, ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଓ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି । P 

ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟକାରୀ ଟାଙ୍ଗୀ, ଧନୁଶର ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ନୃତ୍ୟରେ 
ପଦପାତ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଏହା ଏକ ବୀରତ୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଏ । ( ୪) 

ଶିଙ୍ଘନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତର ଅଞ୍ଚଳରେ ବାସକରୁଥୁ୍‌ବା 'ଗୟଳ ଶିଂଘି ମାରିଆ’ (Bison 
horm Maria) ଜନଜାତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ- 

The horns, which are the prominent part of the head dress, 
are those of the Indian Bison, at one time commonly found in the 
nearly forests. But ritual hunts of generations of Marias have 
exterminated these mejestic bovimes. Today, head dresses are no 
longer made and the ones used have been inherited from their 
forefathers. No Maria will ever consider parting with this heir 
loom. It is a precious legecy and after use it is dismentled and 
carefully preserved only to be brought out during important festive 
occasions such as a marriage (8). 

» ଓଡ଼ିଶାରେ କୋୟା ଜନଜାତି ମଧ୍ଯ ନାଚବେଳେ ମୁଣ୍ଡରେ ଗୟଳ ଶିଂଘ ବାନ୍ଧୁଥବା 
ଜଣାଯାଏ । କୋୟାର ସେହି ମୁଣ୍ଡର ଟୋପିକୁ କୋକ ଅର୍ଥାତ ଶିଂଘ କୁହାଯାଏ ।(୬ ) 
ସେହିପରି ଉତ୍ତର ଆମେରିକାର ମଣ୍ଡନ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଜନଜାତିରେ ମଧ୍ଯ ମଇଁଷି ମୁଣ୍ଡ ଓ ଶିଂଘ 
ମୁଖା ପିନ୍ଧି ନାଚ କରିବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି- 
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Thus among the Mandan Indians, when the hunters failed 
to find the buffaloes on which the tribe depended for food, every 
man brought out of his lodge the mask made of a buffalo’s head 
and horns, with the tails hanging down behind, which he kept for 
such an emergency, and they all set to dance buffalo (9). 

ପୃଥ୍ବୀର ଅଧୁକାଂଶ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିଭିନ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 'ଶିଂଘ ନୃତ୍ୟ” ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ଏଣୁ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । କନ୍ଧ ସମାଜରେ ପ୍ରଥମେ ଏହା ଶିକାର ସଂସ୍ତୃତିରୁ 
ଉଦ୍ଭବ ହୋଇ, ପରେ ସାମରିକ କଳା ସହିତ ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । କାରଣ 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୂମିଖଣ୍ଡ ନିମନ୍ତେ ଅତୀତରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ଅଧୁକାରୀଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ । 

ଶିଂଘ ନାଟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ବା ପାଞ୍ଚଜଣ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଦୁଇ/ତିନି ଜଣ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଓ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବାରଜଣ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ରଙ୍ଗରେ ଶରୀରକୁ ଚିତ୍ରିତ କରି, ବହୁରଙ୍ଗୀ ପୋଷାକ ପରିହିତ ଜଣେ ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତା 
ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଚରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାଗୁନଉଥୁ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କୁ ଦୁଆରି କହନ୍ତି । 
ବିକୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରିବା 
ତାହାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଚରିତ୍ର ପରବର୍ୀ କାଳରେ ନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । ନାଚରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ହିଁ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି । 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ମଯ ପୁରୁଷମାନେ ଅଭିନୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ବାଜାବାଲା ସମେତ ସମସ୍ତ 
ନୃତ୍ୟକାରୀ ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ମଦ୍ୟପାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ହରିଜନ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ବ୍ୟକ୍ତି ଭାଗ ନେଇପାରନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ବାଜାବାଲା ହରିଜନ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 

ନାଚ ନିମନ୍ତେ ଅଭିନେତାମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ପୋଢ ବା ଗୟଳ 
ଶିଂଘ ବାନ୍ଧନ୍ତି । ଶିଂଘ ଦୁଇଟିର ମୂଳ ଅଂଶରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ କଣା ହୋଇଥାଏ । ସେହି 
କଣାରେ ସରୁ ଦଉଡ଼ି ଗଳାଇ, ଢିଲାକରି, ଶିଂଘ ଦୁଇଟି ରଖୁ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀ ଦ୍ଵାରା 
ପଗଡ଼ି ବନ୍ଧାଯାଏ । ଫଳରେ ନର୍ରକଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଦୁଇଟି ଶିଂଘ ଥୂୁଲାଭଳି ଦେଖାଯାଏ । 

ଅଭିନେତାମାନେ ଧୋତି ବା ରଙ୍ଗୀନ ଶାଢ଼ୀକୁ କଛାମାରି କିମ୍ବା ଘାଘରା ଭଳି ପିନ୍ଧନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ଉପର ଅଂଶ ଖାଲିଥାଏ ବେଳେ ବେଳେ ଗଞ୍ଜି ମଧ୍ଯ.ପିନ୍ଧିଆନ୍ତି । 
ଦେହ ଓ ମୁହଁରେ ପାଉଡ଼ରର ପ୍ରଲେକ ଦିଆଯାଏ । ଅଭିନେତାମାନେ ବେକରେ ବିଭିନ 
ରଙ୍ଗର କାଚମାଳି ଓ ଆଖୁରେ ରଙ୍ଗୀନ ଚଷମା ପିନ୍ଧନ୍ତି ଏବଂ ଅଣ୍ଟା ଓ ପାଦରେ ଘୁଙ୍କୁର ମାଳ 
ବାନ୍ଧନ୍ଧି । ହାତରେ ଟାଙ୍ଗୀ ଓ ଧନୁଶର କିମ୍ବା ଟାଙ୍ଗୀ ଓ ବାମ ହାତରେ ଲସରି ( ରାମତାଳି 
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ପରି ଘୁରୁର ଲାଗିଥ୍ବା କାଠର ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଧରିଥା'ନ୍ତି । ଜଣେ ପୁରୁଷ ଶାଢ଼ି ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ପିଛି ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ନାଚନ୍ତି । ଅଣ୍ଟା ଓ ପାଦରେ ଘୁକ୍ଘୁର ମାଳ ବାନ୍ଧରନ୍ି ଓ 
ମୁହଁରେ ପାଉଡ଼ରର ପ୍ରଲେପ ଦେଇଥା'ଲି । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ସେ ହାତରେ ଖଣ୍ଡିଏ ରୁମାଲ 
ଧରିଥା'ରି । 
ଏହି ନାଚରେ ଦୁଇଟ୍ଟଣ ବାଜାବାଲା । ଚାଙ୍ୁ, ଜଣେ ମହୁରୀ ବାଜାଇଥାଏ । ପ୍ରାୟ 
ତିନି ଇଞ୍ଚ ଚଉଡ଼ାର ଏକ ପତଳା କାଠପଟାକୁ ଗୋଲାକାର କରି, ତା' ଭପରେ ଛେଳି 
ଚମଡ଼ା ଛାଉଣି କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଚାଙ୍ୁଡ଼ି ପରି ଦେଖାଯାଉଥୂବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି 
ବାଦ୍ୟକୁ ଚାରୁ କୁହାଯାଏ । ଏହି ବାଦ୍ୟର ଗୋଲାକାର ଫଳକରେ ଗୋଟିଏ ରନ୍ଧ୍ର କରାଯାଇ 
ଦଉଡ଼ି ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । ଦଉଡ଼ିଟିକୁ ବାଦକ ବାମ କାନ୍ଧରେ ଗଳାଇ୍, ଚାଙୁକୁ ପେଟ ଉପରେ 
ଲମ୍ବ ଭାବରେ ରଖେ । ବାମ ହାତରେ ଏକ ସରୁ କାଠି ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତରେ ଆଙ୍ଗୁଠି 
ସନିରେ ଏକ କାଠି ଧରି ଏହାକୁ ବଜାଇଥାଏ | ବାମ ହାତରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥୂବା 
ତାଳକୁ 'ଟିପ' ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥୂ୍‌ବା ତାଳକୁ କୁଇ ଭାଷାରେ 
'କ୍ରାବା' କୁହାଯାଏ । ଏହି ବାଜା ନିମ୍ନ ପ୍ରକାରର 
(କ) ଚାକୁ 
( ୧)ଗେଗେନା ଗେଡ଼େଗେନା 
ଗ୍ରେଗେନା ଗେଡ଼େଗେନା 
ଗେଡ଼େଗେନା ଗେନେମେନା 
ଗ୍ରେଗେନା ଗେଡ଼େଗେନା । 
( ୨)ତଡଡ଼ଂଡନା ଡଡ଼ଡ଼ ଡଡ଼ଂଡନା 
(୩)କଙ୍ଗଡ଼ନା ଜଡ଼ଙ୍ଗଡନା 
ଜାଙ୍ଗ ତନାଡ଼ିଂ ଜଡଂଡନା 
( ୪)ଜଙ୍ ଡନାଡ଼ଂ ଜଡ଼ଡ଼ଡନା 


ଜଡ଼ଡ଼ଡନା 

(ଖ )ମହୁରୀ-ଟିଟିରିଆ ଟିଟିରିଆ 
ହିରିରିଆ ହିରିରିଆ 
ଟିଟି ହିରିରିଆ ଟିଟିହିରିରିଆ 
ଟିଟିଟିରି ଟିଟିରିଆ 
ହିର୍‌ର୍‌ରଵ । 


ଚାରୁ ବ୍ୟତୀତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଲା ( ଝାମକୁଡ଼ ), ଢୋଲ ( ନିଶାନ), ବୀର 
କାହାଳୀ ଓ ଶିଂଗା ( ତୁଡ଼ୁ) ବାଦନ କରାଯାଏ | ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟରେ ବାଦନ କରାଯାଉଥୂବା 
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ଝ/ଂସରଚିନ ଅଣିଚନନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ se 
ତାଳ ନିମ୍ବ ପ୍ରକାରର : ଟାମକୁଡ଼ୁ-ଟୁଟୁ ଟୁଡୁମ ଟୁଟୁ ଟୁଡ଼ମ 
ଟୁଟୁ ଟୁନା ଟୁଡ଼ୁ ଟୁଟୁ ଟୁଡ଼ମ 
ଢୋଲ- ଗିଦିଡ଼ିଗିନା ଗିଦିଡ଼ିଗିନା 
ତଂଡ଼ନା ତଂଡ଼ନା 

ଏହିସବୁ ତାଳକୁ କ୍ରାହାପାର କୁହାଯାଏ । ଢୋଲ ( ନିଶାଣ)ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦିପାଇଁ 
ଦୁଇ ପାଖରେ ମୂଗଶିଂଘ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ । ତୃଡ଼ୁ ହେଉଛି ଗୟଳ ଶିଂଘରେ ନିର୍ମିତ ଶିଂଗା । 
ବୀର କାହାଳୀ ଓ ତୁଡ଼ୁ ବାଦନର ତାଳ ହେଲା- 

ବୀର କାହାଳୀ ତୃରୁ ତୁରୁ ତୃତୁ ତୁର ଉ....ଉ....ଉ.... 

ତୁଡ଼ୁ- ତୁ ତୁ ତୁଡୁ ତୁ ତୁ ତୁଡୁ.... ଉ.... ଉ.... ଉ.... 

ବାଜାବାଲାମାନେ ସାଧାରଣତଃ ତଫସିଲଯୁକ୍ତ ଜାତି ଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର । ବାଜାର ତାଳ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ଟାଙ୍ଗୀ ଉଠାଇ ହିରିର୍‌ ଉଁ, ହିରିର୍‌ 
ଉଁ ଶବ୍ଦକରି ପଦପାତ କରିଥା'ନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ତାଳ ଅନୁସାରେ ପଦପାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମ୍ନରେ 
ଦିଆଗଲା- ( ୧) ଜଙ୍ଗ ଜଙ୍ଗଡ଼ନା ତାଳରେ ଅଭିନେତାମାନେ ନଇଁ ନଇଁ ବା ଠିଆହୋଇ 
ଆଗକୁ ପାଦେ ଓ ପଛକୁ ପାଦେ ରୀତିରେ ପଦପାତ କରି ନାଚନ୍ତି । 

(୨) ଡ଼ଃ... ଡ଼ଃ..... ଡ଼ଃ..... ଡ଼ି ..... ତାଳରେ ବଙ୍କେଇ ବଙ୍କେଇ ଧାଇଁଲା 
ଭଳି ନାଚନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଘିରି ଘିରି ହୋଇ ବୁଲିଥା'ନ୍ତି । 

(୩) କଜେଇଁଡେନା ଡ଼ିଂ ଜେଡ଼ିଙ୍ଗଡ଼େନା ତାଳରେ ଗୋଡ଼ ଉଠାଇ ଉଠାଇ ନାଚିଥା'ନ୍ତି 

ବାଜା ବାଜିବା ପୂର୍ବରୁ ପର୍ବତ ଦେବତା ଓ ଗ୍ରାମଦେବତୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଦ ଥୂପା 
ଯାଇଥାଏ । ବାଜ଼ାବାଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ବାଜା ବଜାଇବା ସହିତ ନାଚିଥା'ତ୍ତି । 

ଏହି ନାଚର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଯେ, ଏହା କେବଳ ଦିନବେଳେହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ଗୀତ ଏଥୁରେ ବୋଲାଯାଏ ନାହିଁ । ଅଭିନେତାମାନେ କେବଳ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରେ ଭାବପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି 

ଏହି ନାଚ ବର୍ଷର ଯେକୌଣସି ସମୟ ଯଥା- ବିବାହ ଉତ୍ସବର ଶୋଭାଯାତ୍ରା , 
ଶୁଵିକ୍ରିୟା ( ମାଡ଼ା), କେଡ଼ୁ ବା ଧରଣୀ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । କେଡ଼ୁ ପୂଜାରେ ଏହି ନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ଧାର୍ମିକ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କିଛି ପାରିଶ୍ରମିକ ନେଇ ନଥାନ୍ତି । 

ଲେରଏନ୍ଦା ¬ ଲେରର ଅର୍ଥ “ବର୍ଷା ଦେବତା” । ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଅନାବୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ସେହିବର୍ଷ ଲେର ଲାକା ବା ବର୍ଷା ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜା କରି କନ୍ଧମାନେ ‘ଲେର ଏନ୍ଦା' ବା ବର୍ଷା 
ନୃତ୍ୟ” କରିଥା'ନ୍ତି । ଅନାବୃଷ୍ଟି ବର୍ଷ ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଗ୍ରାମରେ ଆଖପାଖ ଗ୍ରାମର ଲୋକେ 
ସାମୁହିକଭାବେ ଏହି ପୂଜା କରିଥା'ନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଏକ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ରାତିରେ ଏହି ପୂଜା 
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ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂଜାରେ ଗ୍ରାମଦେବଡୀ ଓ ନାହାରାଇ ଡାଙ୍କୁଲାଇର ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଚାରିପୁଞ୍ଜି ଅରୁଆ ଚାଉଳ, ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡ ଓ ଗୋଟିଏ କାଞ୍ଜିଆ ଅଣ୍ଡା ଦେଇ ପୂଜାକରାଯାଏ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ କୁକୁଡ଼ା ବଳି ଦିଆଯାଏ । 

ପୂଜା ଶେଷ ହେଲା ପରେ ପୁରୁଷମାନେ ପାଦ ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁଙ୍କୁର ବାନ୍ଧି, ତାଳି 
ମାରି ମାରି, ଲେର ଗୀତ ଗାଇ, ନାଚି ନାଚି ସାରା ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ 
ନାଚି ନାଚି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଗଲାବେଳେ ପ୍ରତି ଘରୁ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ କୁଲାରେ ହଳଦୀ ପାଣି ସେମାନଙ୍କ 
ଉପରକୁ ଫିଙ୍ଗଆ'ନ୍ି । ଏହି ନାଚ ସମୟରେ ବୀର କାହାଳୀ ଓ ଶିଂଗା (ତୃତୁ) ବାଦନ 
କରାଯାଏ । କେତେକ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ଡ଼ୋକ୍ରା ( କକ୍ସା ମାଟି ନିର୍ମିତ ପାଉଁଜି ପରି ଏକ ପ୍ରକାର 
ପାହୁଡ଼ ପଲେର ଗାଗଲି) ପାଦରେ ପିନିଥା'ନ୍ତି । ନାଚିଲାବେଳେ ସେଥୂରୁ ମଧୁର ଧୂନି 
ବାହାରିଥାଏ । 

ପୁରୁଷମାନେ ନାଚିନାଚି ନିକଟସ୍ଥ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକ ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ 
ପୂର୍ବଭଳି ପୂଜାହୁଏ ଏବଂ ନାଚ ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ପୂଜାରେ ଭାଗ ନେଇଥୁବା ନର୍ରକମାନେ ସମସ୍ତ 
ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କଲା ପରେ ବଳି ଦିଆଯାଇଥୁବା କୁକୁଡ଼ା ତରକାରୀ ଓ ଭାତରାନ୍ଧି ସମସ୍ତେ 
ଖାଇଥା'ନ୍ତି । ଖାଇବା ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତ କୁକୁଡ଼ାର କଲିଜା ବାହାର କରି ଚାରିମୁଠା ଭାତ ସହ 
ମିଶାଇ ପୁଣି ପୂଜା କରାଯାଏ । ପୂଜା ସରିଗଲା ପରେ ସମସ୍ତେ ଖାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ପୂଜା ଓ 
ନାଚ ରାତି ପାହିବା ପୂର୍ଚରୁ ଶେଷ କରାଯାଏ । ପୂଜା ଓ ନାଚ କଲେ ନିଶ୍ଚିତ ବର୍ଷା ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି କନ୍ଧମାନେ ବିଶ୍ମାସ କରନ୍ତି ( ୯) । ସେମାନେ ନାଚି ନାଚି ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କଲାବେଳେ 
ଗାଇଥା'ନ୍ତି 
ଅଲେର ଲେର ମହାସୁନ୍ଦ ଲେର 
ସୁନା ସାଲାଡ଼ିଡାଇ ସେଣ୍ଡନି ସିରୁସିଆମୁ 
ଅଲୈର ଲେର ...eereerooeroooes 
ଶିଂଗ ମିନି ଜାନାତିମାନେ ଡିମାନେ 
ସୁନା କାତଡାଇ ଅଡା ଦାତାମୁ 
ଅଲେର ଲେର ....ଦ eerie 
ଅଇନ୍ଦ ରଡ଼ି ବେଞ୍ଜାମୁ 
ସିଡ଼ା ଡଅକା ବାସିତେ 
ଅଲେର ଲେର... eoeearis 
ଅଜମରଡ଼ଇ ବିଲ ତେକତାମୁ 
ପିଜୁ ଵବାକତାମୁ 
ଅଲେର ଲେର ଇପିସୁନ୍ଦା ଲେର । 
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ଅର୍ଥ - ହେ ବର୍ଷା ଦେବତା, ସୁନା ଚାରୁଡ଼ିରେ ଉପରୁ ପାଣିଦିଅ । ଚେଙ୍ଗମାଛ, 
କଙ୍କଡ଼ା କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି । ସୁନା କୋଡ଼ିରେ ନାଳ କାଢ଼ିଦିଅ । ହେ ବର୍ଷା ଦେବତା, ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବେଙ୍ଗର 
ତଣ୍ତି ଶୁଖୁଗଲାଣି, ବର୍ଷାରାଣୀ ବର୍ଷା ପଠାଅ ! ହେ ବର୍ଷା ଦେବତା, ପିଲାର ତଣ୍ଚି ଶୁଖ୍ଗଲାଣି । 
ଭୂଇଁ ମାତା ପବନ ପଠାଅ, ବର୍ଷା ଆସୁ । ହେ ବର୍ଷା ଦେବତା ତୁମକୁ ଗୁହାରି କରୁଛୁ ( ୧୦) 

କେଡ଼ୁ ଏନ୍ଦା - ଧରଣୀ ଦେବତାଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ପୋଢ଼ ବଳି ଦେଇ 
ଯେଉଁ ପୂଜା କନ୍ଧମାନେ କରନ୍ତି, ତାହାକୁ କେଡ଼ୁ ଲାକା ବା କେଡ଼ୁ ପୂଢା କୁହାଯାଏ । ଅତୀତରେ 
ଏହି ପୂଜାରେ ନରବଳୀ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏହି ପର୍ବକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ କନ୍ଧ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ସମସ୍ତେ ମଦ୍ୟପାନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟରେ କେଡ଼ୁ ଗୀତ ସମସ୍ତେ ଗାଇଥା'ନ୍ତି ଓ ଖୁବ ଜୋର୍‌ରେ ଗୋଡ଼ ଉଠାଇ ଛେଚିଥା'ର୍ତି । 
ଏପରି ଗୋଡ଼ ଛେଚିଲେ ପୃଥ୍ବୀ ଟାଣ ହୁଏ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ନାଚିବା 
ସମୟରେ ପୁରୁଷମାନେ ହାତରେ ଟାଙ୍ଗ!, ବର୍ଚ୍ଛା ( ସାଲାରି) ଧନୁଶର ଇତ୍ୟାଦି ଅସ୍ତ୍ରଧରି 
ନାଚିଥା'ର୍ରି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ଦଳ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଚାଙ୍ୁ, 
ଢୋଲ, ଟାମକୁଡୁ ଓ ମହୁରୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟ ନିମ୍ନ ଡାଳରେ ବାଦନ କରାଯାଇଥାଏ - 


ଚାରୁ ଜଡ଼ଡ଼ ଜନାକ ଜଡ଼ଡ଼ ଜନାକ 

ଢ଼ଡ଼ଡଂ ଜନାକ ଢଦଧଡଂ ଜନାକ 

ଜେଙ୍ଗଡ଼ା ଜନାକ ଜେଙ୍ଗଡ଼ା ଜନାକ 

ଜଡ଼ ଡଂ ଜନାକ ଜଡ଼ ତଂ ଜନାକ ! 
ଢୋଲ- ଗିଦିରି ଗିନା ଗିଦିର ଗିନା 

ଟୁପ ଟୁମା ଟୁଡ଼ୁ ଟୁଟୁଡ଼ୁ ଟୁଟୁଡ଼ 

ଟୁପ ଟୁମାଟୁତୁ ଟୁନା ଟୁପ ଟୁଡ଼ୁ ଟୁନା । 
ମହୁରୀ - ଟିଟିରିଆ ଟିଟିରିଆ ହିରି ରିରିରି 

ହିରିରିଆ ହିରରିଆ ହିରିରି ରିରି (୧୧) । 


କେଡ଼ୁ ପର୍ବରେ ସମସ୍ତେ ନାଚ କେଡତୁଗାଣି ବା କେଡ଼ୁଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ନାଚିଥା'ନ୍ତି 
ଏହା ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗୀତ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର କିୟଦଂଶ ଦିଆଗଲା- 


ବାଲା ଦିନା ଡାଇବାତିଲା ପାବା ଦିନାଡ଼ାଇ ବାତିଲା 

ପଡ଼ା କରୁ ଦାଃପିଣ୍ଜି କ୍ଲାଇ କରୁ ଦାଃ ପି୍ଜି 

ଟାଣା ଲୁଦୁଲୁଦୁ ଗିତି ବାସ ଲୁଦୁ ଲୁଦୁ ଗିତି 

ଏ ସିରିଲି ବେଞ୍ଜାମୁ ଏ ଦନ୍ଦଲି ବେଞ୍ଜାମୁ , 
ଟାଣା ସାପି ଆପାକାରି ବାସା ସାପି ଆପାକାରି 

ବାର ବର୍ଷ ସୁଞ୍ଜାମୁ ତେରବର୍ଷ ସୁଞ୍ଜାମୁ । ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅର୍ଥ - ପଶ୍ଚିମ ଦେଶରୁ ଆସିଲୁ, ତଳ ଦୁନିଆରୁ ଆସିଲୁ । ଅଣ୍ଡିରା ମଇଁଷି ଖୋଜୁଛ, 
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ସ/ସ୍ତଚିଜ ଅଣବନ୍ଦନ ଓ ଓନିଣାର ନତ ଅଣା : ଏକ ୧ଂାନ so 
ମା ମଇଁଷି ଖୋଜୁଛୁ । ପୃଥ୍ବୀ ଲଦ ଲଦ ହେଉଥଲା, ମାଟି ଲଦ ଲଦ ହେଉଥୁଲା । ହେ 
ସିରିଲି ଶୁଣ , ହେ ଦନ୍ଦଲି ଶୁଣ । ମାଟି ସ୍ଥିର ହେଉ, ସ୍ଥାନ ଚାପିରହୁ । ପ୍ରଥମ ଚଟୁଆ ମାଂସ 
ଦେବୁ, ଆଗ ଚଟୁଆ ମାଂସ ଦେବୁ | ମାଟି ଚାପିରହୁ, ବାସ ଚାପି ରହୁ । ବାର ବର୍ଷ ଶୋଇ: 
ରହ, ତେର ବର୍ଷ ଶୋଇ ରହ ( ୧୨) । 

ଆଲୋଚିତ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ କନ୍ଧ ସମାଜରେ ଅତୀତରେ କାଲା ଏନ୍ଦା ବା ବୀର 
ନୃତ୍ୟ ନାମକ ଏକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲା । ଏହା କ୍ରାହା ଏନ୍ଦା ଶ୍ରେଣୀୟ ଏକ ନୃତ୍ୟ । ଅଧୁନା 
ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ଲୁପ୍ତ | ଶିଂଘ ବାଢା ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଚ ମଧ୍ଯ କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ମଧ୍ଯ ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟ । କିନ୍ଧୁ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତଫସିଲ ଭୁକ୍ତ ଜାତିର 
ଲୋକେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଅଳ୍ପ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ, ମାର୍ଗଶିର ମାସ ଗୁରୁବାର ଦିନ କନ୍ଧମାନେ ଡାଲଖାଇ ପର୍ବ ପାଳନ କରି, ଡାଲଖାଇ 
ନାଚିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ନାଚଗୁଡ଼ିକ କନ୍ଧ ଜନଜ୍ଜାତିର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । 


ଢେଡୁ ପର୍ବର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ 


କନ୍ଧ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକର ନିଷ୍ଠଭି ଅନୁସାରେ ‘ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଇଁ ଡ଼ୀ' ନାଚ 
କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଲୁପ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ବର୍ମାନ ଏହା କେବଳ କେତେକ ସାମାଜିକ ଓ 
ଧର୍ମୀୟ ଉତ୍ସବରେହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି । ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାମୁଖୀ କନ୍ଧ ସମାଜ 
ଶିଂଘ ନାଟ ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ପ୍ରକଟ କରୁଥବାରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ । 
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ସ/ଂସ୍ରତିନ ଫରିବନ ଓ ଓଡିଣାର ନିତୟ ଅର୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ I୫ 

ମଣିଷ ଅବଶ୍ୟ ବଦଳିବ । ନାଚ ଓ ଗୀତ ସେହି ବଦଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଭିପ୍ରକାଶ । 
ମାତ୍ର ଅନ୍ୟକୁ ‘ପ୍ରଭାବଶାଳୀ'ମନେକରି ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଜନସମୁଦାୟ ତାହାର 
ବିଚାରହୀନ ଅନୁକରଣରେ ମତ୍ତ ରୁହେ, ସେ ନିଜର ଅସ୍ମିତାକୁ ହରାଏ । କନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ଆପଣା ନାଚ ପ୍ରତି 'ନାକଟେକା ଭାବକୁ ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍ତ୍ରତିକ ଜୀବନର ପରାଧୀନତାବୋଧର 
ବିଲକ୍ଷଣ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଆକର ସୂଚୀ 

( ୧) ଦାଶ, ମାଗୁଣି: ୧୯୭ ୬ ଫୁଲବାଣୀର କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି - ଭାଞ୍ଜନଗର,ପୃ. ୧୧-୧୨ । 
(୨) ପରିଡ଼ା, ସରୋଜ କୁମାର:୨ ୦୦୦, କନ୍ଧମାଳର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଆମ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ- ସଂପାଦନା ଡଃ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ ¬ ବୃହୁପୁର, ପୃ. ୯୬ | 


(୩) ସାମନ୍ତରାୟ, ଉମାଶଙ୍କର :୨୦୦୦, କନ୍ଧ ଗୀତରେ ଜୀବନବୋଧ, କନ୍ଧମାଳ 
ମହୋସ୍ସବ ସ୍ମରଣିକା, ପୃ. ୩୩-୩୪ । 
(୪) Garzetter of Boudh- Kandhamal-1983- P. 84. 
(8) Watts, Nevile A — The Haltclad Tribals of Eastern India — 
1970- P. 100. 
(୬) ମିଶ୍ର, ନରସିଂହ:- ୨ ୦୦ ୨ -ସବୁଜ ବନ : ସରଳ ମନ, କଟକ - ପୃ. ୪୦ | 
(9) Tyler, E. B.- 1960- Anthropology. The university of 
Michigoan press. 
(୮୦) ତଥ୍ଯଦାତା-ଶ୍ରୀ ତ୍ରିନାଥ ପ୍ରଥାନ ( କନ୍ଧ) ବୟସ ୬୫ ବର୍ଷ, ନୂଆସାହି, ଘୁ. ଉଦୟଗିରି 
( କନ୍ଧମାଳ ),ସଂଗ୍ରହକାଳ , ୧୮ ! ୨ | ୨୦୦୭ | 
(୯) ରଥ, ରଘୁନାଥ (ଲେର ଲାକା )- ୨୦୦୦ କୁଇ ଦିନା - ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ 
ସଂଖ୍ୟା, ଫୁଲବାଣୀ - ପୃ ୨ । 
( ୧ ୦ ) ପ୍ରଧାନତ୍ରିନାଥ, ନୂଆସାହି, ଘୁ. ଉଦୟଗିରିଙ୍କଠାରୁ ୧୮ । ୨ | ୦ ୭ରେ ସଂଗୃହୀତ | 
( ୧୧ ) ନନ୍ଦ, ଦୁର୍ଗାମାଧବ, ( ସଂ. ), ଆମ ଲୋକନୁତ୍ୟ- ପୃ. ୯୭ । 
( ୧ ୨) ରଥ, ରଘୁନାଥ( ୨ ୦୦୧) କୁଇଗାଥା ଗୀତିକା, ଲୋକସଂସ୍କତି, ୨ୟ ବର୍ଷ, ୧ମ 
ସଂଖ୍ୟା, ପୃ. ୬୯. 

ଭି 
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ପରଜା ନୃତ୍ୟ 


ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସକରୁଥୂବା ୬ ୨ ପ୍ରକାର ଆଦିବାସୀ ଜନଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ‘ପରଜା' 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ କଳାହାଣ୍ଡି, ସୁନ୍ଦରଗଡ ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାରେ ସ୍ଵଜ୍ପ ସଂଖ୍ଯକ ଓ 
ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ସର୍ବାଧ୍ବକ । ଏମାନେ କେରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ବୋରିଗୁ୍ନା, 
କୃନ୍ଦ୍ରା ବୈପାରୀଗୁଡ଼ା, ନନ୍ଦପୁର, ଲମତାପୁଟ, ପାଡ଼ୁଆ, ସେମିଳିଗୁଡା, ଦଶମନ୍ତପୁର, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର; ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ନନ୍ଦାହାଣ୍ଡି, ପାପଡାହାଣ୍ଡି, ଡାବୁଗା, ଝରିଗୀ, ତେନୁଳିଖୁଣ୍ଡି 
ଓ ରାୟଗଡା ଜିଲ୍ଲାର କାଶୀପୁର ବୃକରେ ବହୁ କାଳରୁ ବସବାସ କରିଆସ୍ୁଛ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଜନସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ୩ ଲକ୍ଷ ୨୩ ହଜାର । ( ୧)ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା 
ହେଉଛି ‘ପାରଜୀ' । ଯାହାକି, ଦ୍ରାବିଡ ଭାଷା ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ( ୨) ଏହି ଭାଷାର 
ଲିପି ନଥୂ୍‌ବାରୁ ଏହା କେବଳ କଥୂତ ଭାଷାରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାତ୍ମକ ଅଭିରୁଚି ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାରେ ଗତିଶୀଳ । 

ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଡ ପରଜା ବା ସୋଡିଆପରଜା, ପେଢୁ ପରଜା ବା ବଡ 
ଝଡିଆ ପରଜା, ଛେଳିଆ ପରଜା ବା କନ୍ଧ ପରଜା ଓ ବାରେଙ୍ଗ ପରଜା ବା ଜଡିଆ ପରଜା 
ପ୍ରଭୃତି ଉପଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ । ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକା ହେଉଛି କୃଷି, ଶିକାର ଓ 
ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ । ଏମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର, ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ଏମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ରାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ବହୁ ବିଧୂବିଧାନ ଦ୍ଵାରା 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସୁସଂହତ । ଅଧୂକାଂଶ ପରଜା ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଓ ନିରକ୍ଷର, ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ପୂଜାପାର୍ବଣ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ମୌଖୁକ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ଲୋକମୁଖରେ ସଂଜୀବିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ।( ୩ ) 

ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଶିକାର, କୃଷିକର୍ମ, ନିରୋଗ ଓ ସୁଖକର 
ଜୀବନଜୀଇବାପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଭବ (ନଦୀ, ଝରଣା, 
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ପାହାଡପର୍ବତ,ଗଛଲତା, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ତାରା, ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପଶୁପକ୍ଷୀ ) ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି, ପୂର୍ବପରୁଷଙ୍କ 
ଆତ୍ମାର ତୁଷ୍ଟୀକରଣ ଏବଂ ଆପଣା ମନର ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ପ୍ରତାରଣା, ଭୟ ଆଦି ଭାବରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ବାଚିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ହିଁଂ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଆଦର୍ଶରେ 
ପରଜାମାନଙ୍କ ନାଚଗୀତର ମଧ୍ଯ ଚର୍ଟଟା କରାଯାଇପାରେ ।( ୪) 

ପରଜାମାନେ ଜମିରେ ହଳକରିବା ଠାରୁ ଫସଲ ଅମଳକରି ଘରକୁ ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସକଳ ଚାଷକାର୍ଯ୍ୟ, ଶିକାର, ସନ୍ତାନଜନ୍ସ ଓ ନାମକରଣ, ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ଦଶାହ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ 
ପୂଜାଆଦି ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଏବଂ ବର୍ଷରେ ପାଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପୂର୍ବପର୍ବାଣିରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତ, ସ୍ଵର । ଅବସର 
ବିନୋଦନ ନୁହେଁ, କାର୍ଯ୍ୟର ଅଂଶ । ଅର୍ଥାତ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସୃତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥୃତ ।( ୫ ) ଖାଦ୍ୟ ପାନୀୟ ପରି ବଂଚିବାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସାମଗ୍ରୀ । 

ଜଣେ ପରଜାକୁ ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ, ସେ ଆଶୁକବି ଓ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଏମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ଓ କର୍ମ ମଧ୍ଯ ସାମୂହିକ । 
ଏକକ ନୃତ୍ୟଗୀତ ସେମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିରଳ । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ହେଲା, କଳାକାର ଓ ଦର୍ଶକ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟର ମନମଡାଣିଆ ଧ୍ଵନିରେ 
ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇ ଶିଶୁଠାରୁ ଶତାୟୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିଏ ଇଚ୍ଛା ସିଏ ଆସି ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗଦେଇ 
ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକଳା ଆତ୍ମସନ୍ତୁଷ୍ଠି ପାଇଁ, ଏଥରେ ଦର୍ଶକ 
ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର ହେତୁ ନଥାଏ । ସଚେତନ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବଡ କଥା ନୁହେଁ, ସଉକମାତ୍ର । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ।( ୬ ) 

ପରଜାଙ୍କ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ପରଜା ଗ୍ରାମରେ “ବସାଘର', 
ଉଭୟ ପୁଅ ଓ ଝିଅମାନଙ୍କପାଇଁ ରହିଥାଏ ।! ଏହି ଘରେ ରାତିରେ ଆବିବାହିତାମାନେ 
ବିଶ୍ରାମ ନେଇଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜସ୍ଵ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, 
କଥା, ଲୋକାଚାର ଓ କୁଳାଚାର, ଅତିଥ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚ, ବୈବାହିକ ଜୀବନର ରୀତିନୀତି ପ୍ରଭୃତି 
ସଂପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ଗାର ପ୍ରଶସ୍ତ ଦାଣ୍ଡ ବେରନା ମୁଣ୍ଡା ( ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ମିଳନ ସ୍ଥଳ ) କିମ୍ବା ଆତମ୍ବତୋଟାରେ, ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ପୁଅଝିଅମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଖେଳକୁଦ 
ଓ ମଉଜ ମଜଲିସ କରି ଅଫ୍ରରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଲାଭକରିଥାନ୍ତି । ' ବାପମା'ମାନଙ୍କଠୁ ଦୂରରେ 
ଏହିପରି ଏମାନେ ସବୁଦିନେ ଶୁଅନ୍ତି । ବାଧା ନାହିଁ, ବନ୍ଧନ ନାହିଁ, ଆକଟ ନାହିଁ । ଏଇ 
ଦୁଇଟି ଘରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପରଜା ଜାତିର ଇତିହାସ ଯୁଗେଯୁଗେ ଗଡିଚାଲେ । କେବଳ 
ଗୀତରେ ଗୀତରେ କଥାଭାଷା, ଏଘରୁ ସେଘର ।! ଯଦି କିଛି ଘଟିଯାଏ, ସକାଳେ ନିଶାପ 
ବସେ, ଚାରିଅଣାର ରନ୍ଧାମଦ ଜୋରିମାନା କରି ଗାଁ ଯାକ ସମସ୍ତେ ପିଅନ୍ତି, ନାଚନ୍ତି, 
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ଗାଆନ୍ତି, ଭୂମିଦେବତା ପାଖେ, ଏତିକି ଉଚିତ ଶାସ୍ତି ତରୁଣତରୁଣୀମାନଙ୍କର । ଯେ ଯାହାକୁ 
ଭଲପାଏ, ତାସାଟ୍େ ପଳାଏ । କେବଳ ଝିଅର ବାପାକୁ ଦିକୋଡି ତିକେୋଡି 
ଝୋଲାଟଙ୍କା( କନ୍ୟାସୁନା) ଦେଇଦେଲେ ବିଭାଘର ହେଲା ।” (୭ ) 
ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ, କୃଷି, ଶିକାରକର୍ମ, ଖେଳକୁଦ ଓ 
ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ କାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସ୍ଵଂତନ୍ତ୍ରତା ସଂପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇପାରେ । 
ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀ ଭିଭ୍ତିକ ନୃତ୍ୟ : ପରଜାସମାଜରେ ବର୍ଷରେ ପାଳନ ହେଉଥ୍୍‌ବା 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଦିଆଲିପରବ, ପାଣ୍ଡୁପରବ, ମାଘପରବ, ଚଇତ ପରବ ଓ 
ନୂଆଖିଆ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବ ପାଳନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ସମୂହର 
ମଙ୍ଗଳ ନିମନ୍ତେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ କର୍ମକ୍କାନ୍ତ ଜୀବନରେ ଫୁର୍ଭି ଓ 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ। ମଦ,ମାଂସ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ଏମାନେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିଥାନ୍ତି । 
ପାଣ୍ଡୁପରବ ନୃତ୍ୟ : ଏହା ପୌଷମାସରେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ପରଜାମାନେ 
ଗ୍ରାମର ଏକ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନରେ କାଠଗଦା କରିଥାନ୍ତି । ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ରାତିରେ ସେହି କାଠ 
ଗଦାରେ ଜାନୀ ( ପୂଜକ) କୁକୁଡାର ରକ୍ତ ଓ ଫୁଲ କାଠଉପରେ ପକାଇ ପୂଜା କରେ ଏବଂ 
ନିଆଁ ଧରାଏ । ଲୋକମାନେ ବାଡିରୁ ସଂଗୃହୀତ କାଠ ଓ ପନିପରିବା ସେହି ପବିତ୍ର 
ନିଆଁରେ ପକାନ୍ତି ଏବଂ ଜଳନ୍ତା କାଠଗଡ ଚାରିପାଖରେ ନାଚନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ଥାଏ ଗିନି, ଡୁଙ୍ଗଟଡୁଇ୍‌ୀ ଓ ବଡ ଢୋଲ । ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ପରସ୍ପର ବାହୁ ଓ ଅଣ୍ଟାକୁ 
ଧରି, ଅଣ୍ଟାକୁ ଅଧା ବଙ୍କେଇ ଡାହାଣଗୋଡକୁ ଆଗକୁ ପାଦେ ଉଠେଇ ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ଗାଆନ୍ତି- 
ପୁଓ ଲିଲିତା ଜାରି ମୁତା 
ଲିଲିତା ଜାରି ମୁଡା 
ସ୍ତ୍ରୀମ ଅଦରି ଗଲି କାନର ଜୁଲୁପା 
ଅଦରି ଗଲି କାନର ଜୁଲୁପା 
ତୁମରା ନାଟୁକେ ଆମରା ଗୀତକେ 
ପୁଓ ବାଲିଫ୍ୁଲରେ କଦମ ମାଲିରେ 
ଝି- ବାଲି ଫୁଲରେ କଦମ ମାଲିରେ 
ଫ୍ୁଓ- ବାଲି ପାଟାଏ ଖେଲୁଲି 
ଚାଚି ଗଡି ଖୁଆ 
ତିଆରି ପଡ଼ ଆସୁ ନୁନି 
ଭୋଗି ପୋଡି ଜୁଆ 
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ସାଂସ୍ତରଚିକ ଅଲିବନ୍ନ ଓ ଓଡିଣାର ନଚ ଅରମ୍ପରା : ଏ ସଂଫାନ Ic 
ଭୋଗି ପୋଡିଜୁଆ । 
ଅଗି ପୋଡିବା ପାଇଁ ପରସ୍ପର ଡକାଡକି ହୁଅନ୍ତି । ଝିଅମାନେ କହନ୍ତି, ଆମର 
କାନର ଖୁରା ଫୁଲ କେଉଁଠି ପଡିଗଲା । ତଥାପି ତୁମର ନାଟ ଓ ଆମର ଗୀତ ଆଜି 
ଜମିଯିବ ।” ପୁଅମାନେ କହନ୍ତି, ‘ହେ, ବାଲିଫୁଲ । ମୋର କଦମମାଲି, ତୁମେ ଆମର 
ମନକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଭରିଦେଲ, ଆସ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଭୋଗି ପୋଡିବା, ନାଚଗୀତ କରିବା ।' 
ଏମାନେ ପୁଷ୍‌ ପରବରେ ଛେରଛେରା ମାଗିବା ପାଇଁ ଗିନି, ମାଦଳ ଡୁଙ୍ଗନ୍ଦୁଟୀ ବଜାଇ 
ଦଳଦଳ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ମାଘମାସର ନାନ୍ଦୀପରଦ ନୃତ୍ୟ : ମାଘପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ, ପରଜାମାନେ ଏହି ପର୍ବ ବଡ 
ଧୁମ୍ଧାମରେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମର କେତେକଙ୍କ ଘରେ ରହିଥାନ୍ତି ନାନ୍ଦୀଦେବତା । 
ଏହି ପର୍ବ ଦେବତାଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ଘରେ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଗାର ସମସ୍ତେ ନାନ୍ଦୀପରବ 
ସ୍ଥଳରେ ଏକାଠି ହୋଇ ନାଚଗୀତରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, 
ମାଦଳ ଓ ଗିନି ବଜାଇଥାନ୍ତି । ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ନାଚନ୍ତି । ଜଣେ ଝିଅ ଗୋଟିଏ 
ଚାୁଡ଼ିରେ ନାନ୍ଦୀଦେବତାଙ୍କ ମାଟିଧରି ସମସ୍ତଙ୍କ ମଝିରେ ନାଚୁଥାଏ । ତା'ର ଚାରିପଟେ 
ଅନ୍ୟ ଝିଅମାନେ, ଜଣେ ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କର ବାହୁ 8 ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଛନ୍ଦି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଚୁଆନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେବଳ ମାଦଳ ଧମ୍‌, ଧମ୍‌, ଧମ୍‌ ତାଳରେ 
ବାଜେ । ଝିଅମାନେ ସାମନା ସାମନି ଦୁଇଧାଡି ହୋଇ ମଛ୍ଧରଗତିରେ ପାଦେ ଆଗକୁ 
ପାଦେ ପଛକୁ ପାଦପକାର୍ତି । ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦୁଇପାଦ ଆଗକୁ ଓ ଦୁଇପାଦ 
ପଛକୁ ପକାଯାଏ ଏବଂ ଗତିରେ ସାମାନ୍ୟ ତୀବ୍ରତା ଆସେ । ମାଦଳର ତାଳର ଗତି 
ବଢିବା ସଂଗେ ସଂଗେ, ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ଧମ୍‌ ନାଦ ସହ ଦୁଙ୍ଗ 
ତୁଙ୍ଗା ଓ ଗିନି ମଧ୍ୟ ବାଜିଉଠେ । ନାଦର ତୀବ୍ରତା ସହିତ ପଦପାତ ମଧ୍ଯ ଦୁତ ହୁଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ ମୁହଁ ସାମାନ୍ୟ ତଳକୁ ଓ ଅଣ୍ଟା ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ ବକ୍ର କରି ଆଗପଛ ପାଦ 
ପକାଯାଇଥାଏ । ଗୀତ ଓ ପଟୁଆରରେ ନାନ୍ଦୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା କରାଯାଏ ! 
ସେମାନେ ଗାଆନ୍ତିଂ ତରା ଜାଡ଼ୁ ତରା ଜାଡୁ ନ ନୁନି ତଇ 
ତରି ନାଟୁ ଆଚେ 
ତରି ଗୀତୁ ଆଚେ 
ଚେଡେରୁ ଆସ ନକରୁ . 
ତରି ନାଟୁ ସରିଲି 
ତରି ଗୀତ ସରିଲି 
କେଟିଗଲି କେଟିଗଲି ଧୁଲିମରା ଲନ୍ଦୀ 
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ସ/"ସ୍ତଚିଳ ଠଲିବନ ଓ ଓନିଣାର ନୁଚୟ ଫର୍ମର : ଏନ ସଂଆାନ qo 
ଏତିକି ସରି ରଉ ଏତିକି ପୁରି ରଉ । 

ଅର୍ଥାତ: ପୁଅମାନେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ କହନ୍ତି ହେ ଝିଅ, ତୁ ବେଶି ଚାଲାକ ହୃଅନାହିଁ । 
ଧୂମେଇ ଯା ନାହିଁ, ଆହୁରି ନାଚଗୀତ ବାକି ଅଛି । ଆମେ ନାନ୍ଦୀ ଦେବଡାଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚିଗଲେ ତମର ନାଚଗୀତ ସରିଯିବ । ନାଚଗୀତ ତଥାପି ବାକି ଅଛି । ଏଣୁ ତୁ ମାନ୍ଦା 
ହୁଅନାହିଁ । 

ରିଂଜୋଡି ନୃତ୍ୟ : ପରଜାମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ପର୍ବ ହେଉଛି 'ଚଇତ ପରବ! ! ପର୍ବ 
ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଦିନ କାମଧନ୍ଦା ଛାଡି ସେମାନେ ନାଚଗୀତରେ ମଜଗୁଲ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ଚଇତାଳି ବାଆରେ ଆନମନା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ପରଜାତରୁଣତରୁଣୀ । 
ନାଚଗୀତର ନିଶା ମଦ ନିଶାକୁ ବଳିଯାଏ । ପରଜା ଧାଙ୍ଗଡାଧାରିଡୀ ( ଯୁବକଯୁବତୀ ) 
ବାହୁରେ ବାହୁଛନ୍ଦି, ହୃଦୟରେ ହୃଦୟ ଓ ସ୍ଵର ସହ ସ୍ଵର, ପାଦ ସହିତ ପାଦ ମିଳେଇ ସତେ 
ଯେପରି ଏକ ହୋଇଯାନ୍ତି । ପରଜା ଭାଷାରେ 'ରିଂଜୋଡି” କହିଲେ ସରୁ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଚିକ୍କଣ 
ଗଢଣର ଝିଅ । ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସୁନ୍ଦର ପରଜା ଯୁବକମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ “ରିଂଜଡା” । ଏହି 
ନାଚରେ ପରଜା ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ହାସପରିହାସ, ପ୍ରେମମିଳନ ଓ ମନଦିଆନିଆ 
ହେଉଥୂବାରୁ ଏହାର ନାମ ଚରିଂଜୋଡି' ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟପରି ଜଣେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣର ବାହୁ ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତ ଛନ୍ଦି ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ଗିନି, ମାଦଳର ତାଳେ ତାଳେ 
ବୃତ୍ତାକର, ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାର, ଧାଡିହୋଇ, ସର୍ପିଳ ଗତିରେ ନାଚନ୍ତି । ସବା ଆଗରେ ଜଣେ 
ଅଭିଜ୍ଞ ପୁଅ କିମ୍ବା ଝିଅ ମୟୂରପୁଚ୍ଛ ବିଡା ଧରି, ଵାଦ୍ୟର ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ପାଦ ପକାଇଥାଏ ! 
ସେ ‘ବାଟକଢା” ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମେ ବାମ ଓ ଡାହାଣକୁ ପାଦେ, ତାପରେ ଆଗ 
ଓ ପଛକୁ ପାଦେ, ଅଣ୍ଟା ଅଧା ବଙ୍କେଇ, ମୁହଁ ତଳକୁ କରି, ଝୁଲି ଝୁଲି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଚନ୍ତି । ନାଚ ସମୟରେ ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତର- ଧର୍ମୀଗୀତର ଆସରରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ନିଜ 
ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ନାଚ ପ୍ରଥମେ ମନ୍ଦ୍ରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦୁତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । 

ରିଂଜୋଡି ନୃତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମ ଗୀତର ମଧୁର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 

ଲରେ ଲରେ ଲରେ ଲରେ... 

ବାଜୁଲି ବାଜୁଲିରେ ଟଇଁଲା ବାଜା 

ଦୁମାରି କନ୍ଦିଆ ମାଲି ତୁମକେ ସିନା ମାନୁଲି 

ଚାଲାୟ ଆଣୁ ଚାଲାୟ ଆଣୁ ଧାଙୁଡି ତୁମି 

ବୁଲାୟ ଆଣୁ ବୁଲାୟ ଆଣୁ ଧା୍କୁଡି ତୁମି 

ଟଇଁଲାମାରେ କଇଲା ଗୀତକେ 
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ସାଂସ୍ଥଚିଜ ପରିଚନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଫରମପରା : ଏକ ସଂଅାନ ne 

କିନ୍ଦରାମାରେ କଇଲା ଗୀତକେ 

ଲରେ ଲରେ ଲରେ ଲରେ.... 

ପୂଅ କହିଛି- ହେ ଝିଅ : ବାଜିଲା, ବାଜିଲାରେ ଟଇଁଲା( ଡୁଙ୍ଗଡୁଇା) ବାଜା । ବେକରେ 
ସୋରା ମାଳି, ତୋଦେହକୁ ଭଲ ମାନୁଛି । ତତେ ବୁଲେଇ ନେବି ବୋଲି ମୁଁ ଡାକି ଆଣିଲି । 
ଟଇଁଲା ବଜାଇ ତୋତେ କହୁଛି- ମୋ ମନର କଥା ରଖିବୁତ ? 

କର୍ମ ଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ : ପରଜାମାନେ ପାହାଡ ଓ ଡଙ୍ଗର ତାଡି, ଜଙ୍ଗଲ ସଫାକରି 
କିଆରି ତିଆରିକରନ୍ତି । ଧାନ, ମାଭ୍ରିଆ, ସୁଆଁ, ଅଳସି, ମକା, ଆଦି ଶସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ବିହନବୁଣବା, ଘାସବାଛିବା, ବେଉଷଣକରିବା, ଫସଲକାଟିବା, 
ଖଳାରେ ଶସ୍ୟ ଅମଳ କରିବା ଓ କୁଲିକାମ କରିବା ସମୟରେ ନାଚଗୀତରେ ବୃଡିରହିଥାର୍ି । 
କଠିନ ଶ୍ରମ ଅପନୋଦନ ପାଇଁ, ନାଚ ଏମାନଙ୍କର ସତେଯେପରି ଓଷଧ୍‌ । କର୍ମଭିଭିକ 
ବହୁନାଚ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅବସର ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଚଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ମାଣ୍ଡିଆମଡା। ନୃତ୍ୟ, ବେଉଷଣ ନୃତ୍ୟ, ମାଣିଆ, ସୁଆଁ, ଜାଡ (ଏକପ୍ରକାର 
ଘାସ ) କଟା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ । ଆଶ୍ମିନ/ କା୍ିକ ମାସରେ ମାଣ୍ଡିଆ ଅମଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ସମୟର ନାଚ 'ମାଡିଆମଡାଂ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଚରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତର ନିର୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ ସେମାନଙ୍କ ପାଦପଡେ । ଗୀତରେ 
କୁହାଯାଏ, ଏବର୍ଷର ମାଣ୍ଡିଆ, ଦଶହରା ସମୟରେ କାଟିଥ୍‌ବା ମାଣ୍ଡିଆ, ଗତବର୍ଷର ମାଶ୍ରିଆକୁ 
ଅମଳ କରିବା । ମାଣ୍ଡିଆ ଗଛସବୁକୁ ମଛ୍ତିଦେବା । ଗୋଡ ହଲେଇ, ଗୋଡ ଦବେଇ 
ଯୁବକଯୁବତୀ, ବୁଢାବୁଢୀ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଆସ ମାଣ୍ଡିଆ ମନ୍ଦ୍ିବା । ହେ ରିଂଜୋଡି ( ତନୁପାତଳି, 
ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ) ଆସ, ମାଣ୍ଡିଆ ଅମଳ କରିବା-ବୋଲି ପୂଅମାନେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ନାନ 
କରନ୍ତି । ଝିଅମାନେ ମଧ୍ଯ ପୁଅମାନଙ୍କୁ କହନ୍ତିଂ ହେ, ସୁଠାମ, ସୁନ୍ଦର ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁବକ, 
ଆସ ପାଦରେ ମାଣ୍ଡିଆ ମନ୍ତି ଅମଳ କରିବା । 

ଏହି ନାଚର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପୁଅଝିଅ ବାହୁ ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ପରସ୍ପର ହାତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ, 
ଦୁଇପାଦକୁ ଭୂମିରେ ଘଷି ଘଷି, ଗୋଲାକାରରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଡୁଙ୍ଗଡୁଙ୍ଗା, ମାଦଳ ଓ 
ଗିନିର ତାଳେ ତାଳେ ଆଗକୁ ପାଦେ ଓ ପଛକୁ ପାଦେ ପକେଇ, ଅଣ୍ଟା ନୁଆଁଇ, ମନ୍ଧରଗତିରେ 
ପାଦପକାନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ, ପୁଅଝିଅ ପରସର ଅଲଗାହୋଇ, ଗୋଟିଏ ହାତ 
କାନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ ହାତଟି ଅଣ୍ଟାରେରଖି ଭୂମିରେ ପାଦକଚାଡି ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାଞ୍ଚରେ 
ଆଣ୍ତମାଡି ବସି ମୁଣ୍ଡକୁ ବାମ ଓ ଡାହାଣକୁ ହଲେଇ, ଦୁଇ ହାତପାପୁଲି ମୁଠାକରି ପାଦ 
ଘୋଷାରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଣ୍ୁମାଡି 
ବସି, ଦୁଇହାତ ଭୂମିରେ ରଖି, ଦୁଇପାଦକୁ ଦୁତଗତିରେ ଆଗକୁ ପଛକୁ କଚାଡନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
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ଗୋଲାକାର, ଅର୍ଵଗୋଲାକାର, ଧାଡି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀ ରହିଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟନାଦ, 
ପଦପାତରୀତି, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗୀତର ଭାବାବେଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ନାଚିଲା ବେଳେ 
ସେମାନେ ଗାଆନ୍ତି- 

ଏସୁର ମାଭ୍ଡିଆ ମାଡା 

ଦଶରା ମାଣ୍ଡିଆ ମାଡା 

ପରୁର ମାଣ୍ଡିଆ ମାଡା 

ମାଡା ରିଂଜୋଡି 

ମାଡା କାଜୋଡି 

ମାଡା ରିଜୋଡି 

ମାଡାରେ , ମାଡାରେ ମାଡା 

ଡାକରା କକରି ସରତେ ମାଡା 

ଧାଇ୍ଗଡା ଧାଙ୍ଗଡୀ ମିସ୍ତେ ମାଡା 

ପାଦ ବେଟି ବେଟି ମାଡା ଗୋଡ ବେଟି ବେଟି ମାଡା 

ମାଡାରେ, ମାଡାରେ ମାଡା 

ଲରେ ହେ ଳରେ.. ସାଇଲୋ ରେ ଲୋରେ | 

ଖେଳକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଚ: 
ପରଜା ବାଳକବାଳିକା ଓ କିଶୋରକିଶୋରୀମାନେ ସାଇଲୋଡି, ବାଲାଏମାତାନି, 

ସିଛିକିଡା, ପା୍ଡକାଫାଶ, ଶୁଆଖେଳ, ବାଘଳେଳି ପ୍ରଭୃତି ଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ଏହା ଏମାନଙ୍କ 
ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସାଙ୍ଗସାଥ୍ମାନେ 
ଡକାଡକି ହୋଇ ଗୀଦାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଆତ୍ମତୋଟା ଅଥବା ବେରଣମୁଣ୍ଡା( ସର୍ବସାଧାରଣ 
ସ୍ଥଳ ) ଠାରେ, ସମବେତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କିଶୋରକିଶୋରୀମାନେ ପରସ୍ପର ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ଗୋଲାକାରରେ ରହି, ଏକ କେନ୍ଦ୍ରକୁ ପରିକ୍ରମା କରି, ଗୀତ ଗାଇଗାଇ ବିଭିନ୍ନ 
ଖେଳ ଖେଳିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖେଳ, ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏଠାରେ “ସାଇଲୋଡି” ନାମକ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଖେଳର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 'ସାଇଲୋଡି'ର ଅଥ ହେଲା : 
ସାଙ୍ଗସାଥୂ ଲୋଡିବା । ଏଥୁରେ କେବଳ କିଶୋରୀମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପନ୍ଦର 
କୋଡିଏ ସଂଖ୍ୟକ ଝିଅ ପରସ୍ପର ହାତଧରି ଗୋଲାକାରରେ ଠିଆହୁଅଛନ୍ତି । ପରେ ସୁମଧୁର 
ସ୍ଵରରେ ଆରମ୍ଭହୋଇଯାଏ ଗୀତ ଏବଂ ପରେପରେ ସେମାନେ ମନଛ୍ଷରରୁ ଦୁତଗତିରେ 
ଦଉଡନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବାଦ୍ୟ ବାଜେ ନାହିଁ । କେତେବେଳେ ପରସ୍ପର ହାତଛାଡି, ଜଣେ 
ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କର ବାହୁରେ ହାତଛନ୍ଦି ଆଗକୁ ପଛକୁ ପାଦପକାଇଥାନ୍ତି । ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
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ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ଧର୍ମୀ । ଯଥା- 
ସାଇଲୋଡିଗୀତ: ତା ବୋଲି ସତୋଷ 
ତାନାମ ମହତ କଅ 
ପରବତ ଭୂମିରେ ହଏ ସୁନାଫୁଲ 
ମଆଲ ଖମୀ ହୁଏ ଥାନ ଯେ 
ସାଇଲୋ ସାଇର ଭାବନା ଏଇ 
ସାଇଲୋ..ସାଇ କରୁନା 
କାରାପାନି ମଲ୍ଲିଫୁଲ ବାସନା 
କାରାପାନି ଯାଇଫୁଲ ବାସନା.. ଇତ୍ୟାଦି । 
ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଗୀତଟି ଧନ୍ଦା ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରାଯାଇଛି, ତାହାର 
ଉତ୍ତର ହେଲା, ‘ଧାନ! । 
ଢେମସା : 
ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ସମେତ କୋରାପୁଟର ଗାଦବା, ଭୂମିଆ, ପେଣ୍ଟି ଆ, ଭତରା 
ଓ ମାନାତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି 'ଢେମସା' । 
ପରଜା ପଲ୍ଲୀରେ, ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉତ୍ସବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ । ପିଲାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବୟସ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏହି ନାଚରେ ପାରଙ୍ଗମ । 
ନୃତ୍ୟରେ ‘ଧୁମସା' ବା ଟମକ ନାମକ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମୁଖ୍ୟବାଦ୍ୟ ଭାବେ ବାଦନ 
କରାଯାଉଥୁବାରୁ, ଏହାର ନାମ ଢେମସାନୁତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏହା ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ଅତୀତରେ ମଣିଷ ଦଳଦଳହୋଇ ହାତ ଧରାଧରିହୋଇ ଚାଲିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁବା କାଳରେ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସର କୋରସନୃତ୍ୟ 
ସହ ଢେମସାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଆନ୍ଧ୍, ମଦ୍ଯପ୍ରଦେଶ, ବିହାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଗୋଲାକାର ଓ ଧାଡ଼ିନୃତ୍ୟ ସହିତ ଢେମସାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥୂଲେ 
ହେଁ, ଏହାର ନନ ଶୈଳୀ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, 
ଟମକ ଓ ତିଡିବିଡି, ଏହି ଚାରୋଟି ବାଜା ବାଜେ । କେତେକ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଢାପ୍‌ 
ବାଦ୍ୟମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ମହୁରୀଆ, ମହୁରୀରେ ଢେମସାର ସ୍ଵର 
ତୋଳେ । ଏହି ସ୍ଵର ସହ ତାଳଦେଇ, ଢୋଲ, ଟମକ ଓ ତିଡିବଡି ବାଜିଉଠେ ! ବାଦ୍ୟର 
ତାଳରେ ଆକର୍ଷିତହୋଇ ସମବେତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣଜଣକରି ନାଚରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ପାଞ୍ଚରୁ ପାଞ୍ଚଶହ ଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଢେମସା ନୃତ୍ୟଦଳ ରେଳ ଗାଡିର ଡବା ପରି ଲମ୍ବି ଯାଇଥାଏ । ଆଦିବାସୀ 
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ପୁଅ, ଝିଅ ଓ ବୟସ୍କମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି, ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଜଣର ବାହୁରେ 


ବାହୁଛନ୍ଦି ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତଭିଡି ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଚନ୍ତି । ନାଚକୁ ସବା ଆଗରେ “ବାଟକଡା' 
( ନୃତ୍ୟର ପରିଚାଳକ ) ହାତରେ ମୟୂରପୁଚ୍ଛର ବିଡା ଧରି ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳନା କରିଥାନ୍ତି । 
ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଢେମ୍ସାରେ ନଅ ପ୍ରକାରର ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଚଳିତ । ଯଥା: ହିଣ୍ଡାଣି 
ଢେମ୍ବା (ଚାଲିବା ଭଳି), ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଣି (ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଇ), କୁନ୍ଦା ଢେମ୍ସା( ଅଣ୍ଟା ବଙ୍କେଇ 
ମୁହଁ ତଳକୁ କରି), ରିଂଜୋଡି ଢେମ୍ସା ( ପୂର୍ବଆଲୋଚିତ ରିଂଜୋଡି ନୃତ୍ୟ ଭଳି), ସିରା 
ଢେମସା( କାଳିସୀ ଲାଗିବା ଭଳି ), ବଣ୍ଡା ଢେମସା( ପାଦ ଘଷି ଘଷି), ଗୋଡିବେଝନି 
ଢେମସା( ଭୂଇଁରୁ ଗୋଡି ବାଛିବା ଭଳି) ଦଉଡାଣି ଢେମସା ( କ୍ଷୀପ୍ରଗତିରେ ଦୌଡିବା 
ଭଳି ) ଲୁହୁରାମରା ଢେମ୍‌ସା ( କମାର ହାତୁଡି ପିଟିବା ଭଳି) । ଏହା ପ୍ରଥମେ ହହିଣ୍ଡାଣି' 
(ଚାଲିବା ଭଳି) ଓ ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଣି ପରି ସହଜ ଶୈଳୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ,  କୁନ୍ଦାସିରା 
ପରି କଷ୍ଟକର ଶୈଳୀରେ ଶେଷ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଧାଡିବାନ୍ଧି, 
ବୃତ୍ତୀକାର, ଅର୍ଵବୃତ୍ତୀକାର, ସର୍ପିଳ, ମନ୍ଧର, କ୍ଷୀପ୍ରଗତିରେ ପାଦ ପକାଇବା ସହ ଆଣ୍ଡ 
ଓ ଅଣ୍ଟା ନୁଆଁଇ ପାଦେ, ଦିପାଦ, ତିନିପାଦ ଆଗକୁ ଓ ପଛକୁ ପକାଇ, ଡାହାଣକୁ 
ପାଦେ ଓ ବାମକୁ ପାଦେ ପକାଇ, ମୁଣ୍ଡ ଝୁଲାଇ, ଦୁଇଦଳ ସମାନ ବ୍ୟବଧାନରେ 
ଭାବବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଢେମସା ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଭିନ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଓ ତାଳ ରହିଛି । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ : ନାଚ ମଝିରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ନାବାଗତ 
ମଧ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ବାହୁରେ ବାହୁଛନ୍ଦି, 
ପାଦରେ ପାଦମିଳାଇ ରାତିସାରା ନୃତ୍ୟ କରୁଥୂବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ 
ଗଢି ଉଠେ । ନିଜ ଜୀବନ ସାଥ୍‌ ଚୟନକରିବାର ସୁଯୋଗଦିଏ । ଢେମ୍‌ସା ବାଦ୍ୟର 
ମନମତାଣିଆ ସ୍ଵରଲହରୀ, ନୃତ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଶୈଳୀ ଓ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ସମାନ ପଦପାତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ ।( ୮ ) 

ନୃତ୍ୟର ସାମାଜିକ, ଧର୍ମତାର୍ଵିକ ଓ ନୃତାର୍ତଵିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 

ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ସମଷ୍ଟିଗତ । ଏହା ଏକ ସମାଜର ସଂହତି, ସହଭାଗିତା, ଭାତୃତ୍ନ 
ନାରୀପୁରୁଷ ସମାନତା ପ୍ରଭୃତି ମନୋଭାବ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣହୋଇଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଅନେକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଓ ଏକପାଇଁ ଅନେକ ଭାବଧାରା ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ । ଏହା 
କର୍ମକ୍ଟାନ୍ତ ଜୀବନର ସକଳ ଅବସାଦକୁ ଦୂରକରି ମନପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ସତୁରି 
ଭରି ଦେଇଥାଏ | ଆଗାମୀ ଦିନପାଇଁ ବଂଚିବାର ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଏ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ନିଜ ଜୀବନସାଥ୍‌ ଚୟନର ସୁଯୋଗ ଲାଭକରନ୍ତି । ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କ 
ଜ୍ଞାତସାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବାର ଅବାଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଥାନ୍ତି । 
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ସେମାନେ କେବଳ ନିଜର ସୁଖପାଇଁ ନାଚନ୍ତିନି, ନାଚ ଓ ଗୀତ ଅନ୍ତରର ଦୁଃଖ, 
ଆନନ୍ଦ ଓ କୃତଜ୍ଞତାକୁ ବିଶ୍ଵାସକରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାକୃତିକ, ଅପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଭଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସମର୍ପଣକରଚ୍ତି । ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା, ଗୋସଂପଦର ସୁରକ୍ଷା, ପାହାଡ, ଡଙ୍ଗର, 
ବଣଜଙ୍ଗଲ, ନଦୀ, ଝୋଲା ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି, ମାଟିର ଉର୍ବରତା, ଭଲ ବୃଷ୍ଠିପାତ, ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା, ରୋଗଶୋକରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଏକାଠି ନାଚତ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀ ବଳି ଦିଅନ୍ତି ଓ 
ମଦ୍ୟ, ମାଂସ ଓ ରକ୍ତକୁ ଅଶରୀରୀ ଓ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଆତ୍ମା ବା ଦୁମ୍ମାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି । 
କାରଣ, ଏମାନଙ୍କ ଦୃଢ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, କେତେକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି, ଅନିଷ୍ଟ ଗ୍ରହ ଓ ଦୁମ୍ମାଙ୍କ 
ସଚ୍ତୋଷ ଅସନ୍ତୋଷ ସହ ଏମାନଙ୍କ ଉତ୍ଵଥାନପତନ ଜଡିତ । ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂଜାପାର୍ବଣରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା । 

ପରଜା ଗ୍ରାମରେ ବସନ୍ତ, ହଇଜା, ମହାମାରୀ ବ୍ୟାପିଲେ, ଗୋମଡକ ପଡିଲେ କିମ୍ବା 
କୌଣସି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଲେ ଏମାନେ ଗୁରୁମାଇ( ତନ୍ତ୍ରସାଧୂକା) ଓ ସିରା( କାଳିସୀ)ଙ୍କୁ 
ଡାକି ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ କରିଥାଚି । ଗୁରୁମାର ଓ ସିରାମାନେ ବଡ ଢୋଲ ବା 
ଦେବତା ବାଦ୍ୟର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଦର ତାଳେତାଳେ କେଶ ମୁକୁଳାଇ, ମୁଣ୍ଡ ଝୁଲାଇ ଉଦ୍ଦ୍ଡ 
ନାଚନ୍ତି । ନାଚ ସହ ମନ୍ତ୍ର ଓ ଗୀତ ଗାଇ ଖ୍ରତିକାର ନିମନ୍ତେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ନିବେଦନ 
କରନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଚ, ଅଦୃଷ୍ଟ ସହିତ ଆପଣାର ସଂଯୋଗର ଏକ ମାଧ୍ଯମ, ଖାଦ୍ୟ । 
ପ୍ରକୃତିର ଘର ଭିତରେ ବଂଚୁଥ୍‌ବା ଏହି ମଣିଷମାନଙ୍କ ନାଚ ଓ ଗୀତକୁ ଅନୁଭବ କରିବା 
ବେଳେ ଲାଗେ ନାଚ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ନାଚିଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ପାଦ, ହାତ ଓ ଅନ୍ୟ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ହୁଏତ, ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥବ । ମାତ୍ର ପରେ, ସେମାନେ ନିଜ ଚାରିପାଖରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ପ୍ରକୃତି ଯଥା- ନ”, ଝରଣା, ଜଳ ସ୍ଟୋତର ଗତି, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ସରୀସୃପମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା( ଭୟ, ଉଦବେଗ, ଆନନ୍ଦ, ମିଳନ )କୁ ଅନୁକରଣ କରି ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶିଛନ୍ତି । 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ଓ ଗଛଲତାଙ୍କ ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ତିଆରିକରିଛନ୍ତି 
ବଜେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବାଜା ଓ ଗୀତର ସମତାଳରେ ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସଂଚାଳିତ କରିଛନ୍ତି । 
ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ନୃତ୍ୟର ଏହା କେତେକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ, ଯଦିଚ 
ସେମାନେ ବଂଚୁଅବା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶଗତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି । ତେଣୁ ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 
ପରଜାମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ନାଚକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କହିବା ସଂଗେସଂଗେ ପୃଥ୍‌ବୀର ଅନ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀଗୋକଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସୂତ୍ରାୟିତ ବୋଲି କହିପାରିବା । ” 

ଆଜିର ଉଦାରୀକରଣ ବଜାର ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀର ନାଚଗୀତ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରମିତ । ତେଣୁ ପରଜା ନୃତ୍ୟଗୀତ, ଆଧୁନିକତା ଅସଂକ୍ରମିତ ବୋଲି 
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କୁହାଯାଇନପାରେ । ସେମାନଙ୍କ ପାଦରେ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦରେ ଆଜି ବ୍ରେକ ନୃତ୍ୟର ରାଜତ୍ଵ 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ସ୍ଵର । ଆଜି ଅଧ୍ବକାଂଶ ପରଜା ଗ୍ରାମରେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ 
ନାମକରଣ, ବିବାହ କିମ୍ବା ଦଶାହ ପରି ଉତ୍ସବରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଆସର ହେଉନାହିଁ । 
ସେମାନେ ସି.ଡି., ଭି.ସି.ଡି. ଭଡାନେଇ, ରାତିସାରା ଅନିଦ୍ରାରହି ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ବିଦେଶୀପାନୀୟ ପିଇ ନାଚିବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି । ଗ୍ରାମରେ ବିଦ୍ୟୁତର ସୁବିଧା 
ନଥୂଲେ, ଜେନେରେଟର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂରଣରେ ସହାୟକ ହେଉଛି । 

ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ କେତେକାଂଶରେ ଶିକ୍ଷିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ସେମାନେ କ୍ରମଶଃ ଆପଣା ସଂସ୍ଗୃତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଛଚ୍ତି । କାରଣ, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଶିକ୍ଷାର ମାଧମ କରାଯାଉନାହିଁ । ଏହା ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅର୍ଵ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍ତୃତି ପ୍ରତି ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ଉଦାସୀନତା ବୃଦ୍ଧିର କାରଣ ହେଉଛି । 
ସହରରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଯାଉଥୁବା ନବରଶିକ୍ଷିତ ଓ ଆଧୁନିକତା ସଂକ୍ରମିତ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ରଂଗମଂଚରେ ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକ, ନାଚ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ଅଣହେଳା 
କରୁଛନ୍ତି । ଏବେ ଦେଖାଗଲାଣି, ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବରେ ପରିବେଷଣକରି ପ୍ରଶଂସିତ ଓ ପୁରସ୍ତ୍ୃତ ହେଉଛନ୍ତି ଯାହା ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ପ୍ରତିଭାବାନମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ଧକାଚରେ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟକରୁଛି । ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟସଂଗୀତର ଅବକ୍ଷୟପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଦାୟୀ ନକରି ଆମ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ରାଜନେତା, 
ଗବେଷକ, ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ ସଂଗଠନ ଓ ପ୍ରଶାସନକୁ ଦାୟୀ କରାଯାଇପାରେ । 
ନାଚ ଓ ଗୀତ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଆବଶ୍ୟକତା, ତାହାଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଯୁକ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍ତ୍ୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦୂଷିତ କରିଛି । ସାମୂହିକ ଜୀବନ 
ଜୀଇଁବାର ଦର୍ଶନବିଶ୍ବାସୀ ପରଜାମାନେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼ୁଛରି । 
ତଳମାଳର କଳଜୀବନ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନର ସକଳ ରସକୁ ସତେଯେପରି 
ଶୋଷି ଦେଉଛି । ସେମାନେ ନିଜର ପରିଚୟ ଭୁଲିଯାଉଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ 
ହେବା, ଯେକୌଣସି ଜନସମୁଦାୟର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । ମାତ୍ର ଏହି ସଂକ୍ରମଣ, 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ଜାତିର ଅସ୍ମିତାକୁ ଚାଟି ସଫାକରିଦିଏ, ଜାତି ମରିଯାଏ । ନାଚ, 
ପରଜା ସଂସ୍କୃତିର ସର୍ବମୂଳ ସଂପଦ ! ସେମାନେ ନାଚିଲେ, ଗାଇଲେ ହିଁ ବଂଚିବେ । ଏହି 
ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ ହେବାକୁପଡିବ ଏବଂ କହିଦେବାକୁ ପଡିବ, 
ଅନ୍ୟକାହାର ପାଦନୁହେଁ, ତମେ ହିଁ ତମପାଦର ସୁରକ୍ଷାଦାତା ଓ ଶକ୍ପିବର୍କ | 
ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ : 
¢ .Census of India(2001) Final population total,Orissa, Census 
Directorate, Orissa, Bhubaneswar. 
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9. Mohapatra, K. (1984) Tribal Language and Culture Visva- 

Bharati, Shantiniketan. 

୩. ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର( ୧୯୯ ୦) ଲୋକ ସଂସ୍ଗୃତିବିତ୍ବ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ସ୍ମ ତି 

ପରିଷଦ, ଭୁବନେଶ୍ବର ! 

୪. ପାଢୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ୧୯୯୮) କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀ ସଂଗୀତ ଓ 

ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅପ୍ରକାଶିତ ପିଏଚଡ଼ି. ନିବିନ୍ଧ ) ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର । 

୫. ଦାସ, କୁଂଜ ବିହାରୀ( ୧୯୫୮) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ, ବିଶୃଭାରତୀ, 

ଶାର୍ତିନିକେତନ । 

୬. ପଟେଲ, ପରମାନନ୍ଦ( ୨୦୦୫), ସଛନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟକଳା, ବନଜା, 

ଆଦିବାସୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୭, ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ( ୧୯୪ ୬ ), ପରଜା, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ ବାଲୁବଜାର, କଟକ । 

୮. ପାଢୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର“ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ଢେମସା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ଓଡ଼ିଶାର 

ଲୋକନାଟ୍ୟ, ବନପ୍ୁଲ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ସୁନାବେଡା । 

୯. ପାଢୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କୋରାପୁଟର ନୃତ୍ୟ ଖରଂପରା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ଓଡ଼ିଶାର 

ଲୋକନୃତ୍ୟ ଳୋକସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ବ୍ରହ୍ମପୁର । 

eo. Sahoo, Ananta charana, (2005) A Study of Tribal Dance 
and Music : An Anthropological Appraisal, Banaja. 
Academy of Tribal Dialects and culture, Bhubaneswar. 

ଙ୍ଚ 
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ଭତରାନାଚ 


ସୁବାସଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ୬ ୨ ପ୍ରକାରର ଜନଚ୍ଚାତିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଖ୍ୟାଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭତରାମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ପଞ୍ଚମ | ସେମାନଙ୍କୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭେଦରେ ଭତୋଡା, ଧତୋଡା, ଭୋଡ୍ରା, 
ଭତ୍ରା, ଭଦ଼ରା, ଭତରା କୁହାଯାଏ ।! କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର କୋଟପାଟ, କୁନ୍ଦ୍ରା ବୋରିଗୁମ୍ମା 
ପଞ୍ଚାୟତ, ନରରଙ୍ଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ନବରଂଗପୁର, ପାପଡାହାଣ୍ି, କସାଗୁମୁଡା, ଉମରକୋଟ, 
ଡାବୂଗୀ, ଝରିଗା, ନନ୍ଦାହାଣ୍ଡି ପଞ୍ଚାୟତ, ଉପାନ୍ତ ଛତିଶଗଡର କୋଣ୍ଡାଗା, ବସ୍ତର, ଜଗଦଲପୁର, 
ଦନ୍ତେୱାଡା, ଭରତଗଡ ଓ କଳାହାଡ୍ରି ଜିଲ୍ଲାର ଦକ୍ଷିଣଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଭତରା ବାସ 
କରନ୍ତି । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ କୃଷିଜୀବୀ | ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳ, ନଇକୂଳ ଓ ପାଣିର ସୁବିଧାଥୂବା 
ସ୍ଥାନରେ ଗୀ ବସେଇ ରହିଥାନ୍ତି । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସବୁ ଅଂଚଳର ଭତରାମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ ! 

ଭତରାମାନେ ଅନ୍ୟ ଜନଜାତି ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ବକ 
ସଂପନ୍ନ । ସେମାନେ ବଡ ଭତରା ବା 'ଅମାନତ୍ୟ ଭତରା' ଏବଂ ସାନଭତରା ଭେଦରେ 
ଦୁଇଗୋକଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ | କାଳକାଳ ଧରି ସେମାନେ ନିଜର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍ତ୍ରତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ବିଧ୍ଵବିଧାନ ଓ କଳାବୋଧକୁ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଭାବରେ ପରିପାଳନ କରିଆସୁଛନ୍ତି । 
( ୧ ) ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ସମତାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀରେ ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି, ମାତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ, ବିଶେଷତଃ ନାଚ, ଗୀତ ଓ 
ନାଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରାୟତଃ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏନାହିଁ । 

‘ସିଆନ' ବା ବୟସ୍କ ଭଡରାମାନେ କହନ୍ତି, ସେମାନେ ଅଯୋଧ୍ାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଭାଇ ଭରତଙ୍କ ବଂଶଜ । ସେମାନେ କାଳକ୍ରମେ ଅଯୋଧ୍ଯାରୁ ବିସରିତ ହୋଇ, ଉତ୍ତରଭାରତରୁ 
ଆସି ଦକ୍ଷିଣର ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ଅବବାହିକାରେ ବସତିସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମଶଃ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତର ସଂପ୍ରତି ଛତିଶଗଡ )ର ଦନ୍ତେୱାଡା ଓ ଉତ୍ୀୟାନ ବା ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ଓ 
ପଶ୍ଚିମଭାଗ ସେମାନଙ୍କ ବିଚରଣ ଭୂମି ହୋଇଛି । ବସ୍ତର ଅଂଚଳରୁ ଆସିଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
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ବସ୍ତରିଆ ଏବଂ ଭରତଗଡ ଅଂଚଳରୁ ଆସିଥୂବାରୁ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କୁ 'ଭତରା' କହନ୍ତି 
( ୨ ) ଏହି ଜନଜାତିକୁ ସେମାନଙ୍କ ନାଚ, ଗୀତ ଓ ନାଟରୁ ଯେ ଚିହ୍ନାଯାଇପାରେ, ଏକଥା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ଭତରା ନାଚକୁ ଧର୍ମଭିଭ୍ତିକ ଓ ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ଭେଦରେ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ବବାଲିଯାତ୍ରା' ଧର୍ମଭିରିକ ଏବଂ ଢେମସା ନାଟ, 
ଦଣ୍ଡାରୀନାଟ, ସାଇଲୋଡିନାଟ, ଛେରଛେରା ନାଟ, ଦାଣ୍ଡାହଲିଆ ନାଟ ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ । 
ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ନାଟ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ହେଉଥାଉନା କାହିଁକି, ଏଥୁରେ ସମବେତ ସକଳ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ସବୁ ଭତରା ଗାରେ “ଗୁଡି” ବା ଦେବୀମନ୍ଦିର ଥାଏ ଏବଂ 
ଦେବୀଙ୍କ ଆଗରେ ନାଟ ପ୍ରଦର୍ଶିତହୃଏ । 

ଧର୍ମଭିଭ୍ିକ ନାତ ବା ନାଟ: 

‘ବାଲିଯାତ୍ରା? ଭତରା ଜନଜୀବନ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । ଏହା ଏକ 
କୃଷିଭିଭିକ ଉତ୍ସବ | ଯାତ୍ରାରେ “ବାଲି”କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା ଚାରିପାଖରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଶକ୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏବଂ କୃଷି କର୍ମରେ ଜମି ହଳକରିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଫସଲ ଅମଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନାଚ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହା ବାଲିଯାତ୍ରା' ନାମରେ ହିଁ ଵିଥ୍ତ । କେବଳ ଭତରା ନୁହନ୍ତି, ପରଜା, 
ଭୂମିୟା ଓ କନ୍ଧମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଯାତ୍ରା ପାଳନକରିଥାନ୍ତି । ନବରଂଗପୁର ଅଂଚଳରେ ଏହି 
ଯାତ୍ରା ପାଟବାଲି, ବିଭାବାଲି, ପନବାଲି, ଲାନ୍ଦାବାଲି ଓ ଭୋଦବାଲି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ବାଲିଯାତ୍ରା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଯାତ୍ରାଂ ଫସଲ ଅମଳପରେ, ମାଘ, ଚୈତ୍ର ଏବଂ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବୈଶାଖମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କର 
ଦୟାଭାବକୁ କୃତଞ୍ଚତା ଜଣେଇବା ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେହିଭାବକୁ ଅତୁଟ 
ରଖିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜ ନିଜର ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଭୟକୁ ସମର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି । 

‘ଯାତ୍ରା'ରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଯଥା- ମାଟି ପୂଜାରି( ଭୀମାଦେବତାଙ୍କ 
ପୂଜାରୀ), ଶିରା( କାଳିସୀ ), ମାଝି (ଉପକରଣ ଯୋଗାଡିଆ ), ଗାଉଁଟିଆ( ଗାର ମୁଖ୍ଆ), 
ଚାଲାଣ ( ହିସାବରକ୍ଷକ ), ଗାଣ୍ଡା( ଡକାହକା କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଡଗର ), ପୂଜାରିଣୀ( ଦେବୀ 
ପୂଜିକା ) ଏବଂ ଗୁରୁମାଇ ( ମୁଖ୍ୟ ପୂଜାରିଣୀ ) ! ଯାତ୍ରା'ର ସମସ୍ତ ବିଧ୍ବିଧାନ ନିଷ୍ଠାର 
ସହିତ ଗୁରୁମାଇଙ୍କ ନିର୍ଦେଶ ମୁତାବକ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଯାତ୍ରା” ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ ଓ ସଂଜରେ ଦେବୀଙ୍କ ପୀଠରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଦେବୀ 
କହିଲେ, ଏକ ମାଟିପାତ୍ରରେ ରଖାଯାଇଥୁବା ବାଲି । ମାଟିପାତ୍ର“ରୂପୀ ଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ବସି ଗୁରୁମାଇ ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି ଏବଂ ଭତରା ଯୁବକ, ଯୁବତୀମାନେ ନାଚ ଓ ଗୀତରେ 
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ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ ସମର୍ପଣ କରୁଥାଛି । ଏହି ଗୀତ ଓ ନାଚରେ ଥା'ନ୍ତି ମର୍ଭ୍ଯର 
ଦାର୍ଣ୍ିଦେବୀ(ବସୁମାତା, ଧରଣୀ) ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ଡଙ୍ଗରଦେଶ୍ତ, ବୁଢାରାଜା, ବାମନଦେର, 
ଭୈରବ, ସୋନାଦେ, ରୂପାଦେଲ, ପାଟଦେର; ସ୍ଵର୍ଗର ଇନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଟ୍‌ ପାତାଳର 
କାରିସୁନ୍ଦରୀ( କାଳୀସୁନ୍ଦରୀ ), ଜଳବାସିନୀ, ତସାରିନାଗୁଣୀ, ବାସୁକୀ, ନାଗରାଜାଆଦି 
ଦେବଦେବୀ । ପ୍ରଥମେ ଗୁରୁମାତ୍ତ ବନ୍ଦନାଗାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତ ପରେ ପରେ ଏହି 
ଉତ୍ସବପାଇଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ତିଆରି ହୋଇଥବା ବାଲିଢାପ ଓ ବାଲିଟମକା( ଚମଡା ଆଚ୍ଛାଦିତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର) ଏବଂ ପରେ ପରେ ଟୁଡବୁଡି ଓ ସାନମହୁରୀ ବାଜିଉଠେ । ବାଜାର ତାଳେ 
ତାଳେ ଅବିବାହିତ ଯୁବକଯୁବତୀମାନେ ନାଚ ଓ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ମର୍ର୍ୟ, ସ୍ଵର୍ଗ ଓ 
ପାତାଳର ଦେବଦେବୀମାନେ ଜଣଜଣକ ଉପରେ ସବାର ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ସେହିମାନଙ୍କ ନାରେ 
ନିଜ ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ, ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଗୀତ ଓ ବାଜାର ତାଳେ ତାଳେ 
ପାଦପକାନ୍ତି । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି, ଗୁରୁମାଇ ଗୀତ ଗାଉଥୂଲା ବେଳେ ସେମାନେ ସ୍ଥିର ହୋଇ 
ଠିଆହୋଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ପରେ ପରେ ବାଜା ବାଜିଉଠେ ଏବଂ 
ଚଞ୍ଚଳହୁଏ ସେମାନଙ୍କ ହାତ, ପାଦ, ଅଣ୍ଟା ଓ ମୁଣ୍ଡ । 

(ଖ) ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ ନାଟ: ଦଣ୍ଡାରୀ(ଧଣ୍ଡାରି) ନାଚ 

ସମଗ୍ର ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରାୟ ଅବୁ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦଣ୍ଡାରୀ ନାଟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ହାତରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଦଣ୍ଡ ବା ବାଡି ଧରି ଏବଂ ବାଡିରେ ବାଡିକୁ ଆଘାତ କରି, 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପଦପାତରେ ଏହି ନାଟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ | ସେମାନଙ୍କ ପାଦର ଗତିରେ 
ଥାଏ ସାହସ ଓ ଉତ୍ସାହର ଉଦ୍ଦାମତା । ତେଣୁ ଏହା ବେଳେବେଳେ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ପରି 
ମନେହୁଏ । ଏହି ନାଟ ଗଉଡ ବା ଗୋପାଳମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲଉଡି ନାଟ ଏବଂ 
ଗୁଜୁରାଟର ଦାଶ୍ଡିଆ ରାସ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । 

ଏହି ନାଟ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ । ନଚାଳୀମାନେ ଅଣ୍ଟାତଳକୁ ଭିଡିଥାନ୍ତି ପାଇକଛା । ଦେହରେ 
ରଂଗବେରଙ୍ଗର ପରିଚ୍ଛଦ, ସଳବିଶେଷରେ ଧଳାଅଙ୍ଗୀ, ମୁଣ୍ଡରେ ରଂଗୀନ ଶିରପା ବା ପଗଡି 
ଅଥବା ରଂଗବେରଙ୍ଗର ଗାମୁଛା, ପଗଡି ଉପରେ ବଣକୁକୁଡାର ଚୂଳ ଅଥବା ପକ୍ଷୀର 
ପର(ବୁତମ) । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକାରିଆ ଦୁଇହାତରେ ସରୁବାଉଁଶରେ ତିଆରି ଦୁଇଟି ଦଣ୍ଡ 
ବା ବାଡି ଧରିଥାନ୍ତି । ବାଡିର ଅଗ ଚାରିଫାଳ ହୋଇ ଫଟାଯାଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ବା 
ଗୋଡ ବଳାଗଣ୍ି ଉପରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ ଘୁକ୍କୁରର ମାଳ । ଏହି ନାଟରେ ଅନ୍ୟୁନ ପଚାଶରୁ 
ଶହେ ସଂଖ୍ଯକ ଭତରା ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । କୁହାଯାଏ- ଦଣ୍ଡାରୀନାଟ 
ଭତରାମାନଙ୍କର ଜାତୀୟନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ନାଟକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଗୁରୁମାନଙ୍କଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ତାଲିମ ନେଇଥାନ୍ତି ।( ୩ ) 

ଶିଙ୍ଗା, ନାଗରା, ତୂରୀ, ଢୋଲ ନାଟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ! 
ବାଦ୍ୟର ସୂର ଓ ତାଳ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀରରସାତ୍ମକ । ନଟକାରୀଆ ବା ଧଣ୍ଡାରିଆମାନେ 
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କେତେବେଳେ ସଧାଧାତ ଅଥବା କେତେବେଳେ ବୃତ୍ତାକାରରେ ନାଚକରଃ । ବାଜାର 
ସମତାଳରେ ବାଉଁଶ ଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପରକୁ ଆଘାତ କଲାବେଳେ ଠୋ ଠୋ ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ଏବଂ ଏହି ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବାକାଳରେ ସେମାନେ ପାଟିରେ 'ଓହ' ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି । 
‘ନାଟ” ଧୀର, ମଛ୍ଧର ଓ ମନ୍ଦ୍ରଗତିରୁ କ୍ରମଶଃ ତୀବ୍ରତର ହୁଏ । ସରଳରୈଖୁକ ଓ ବୃତ୍ତାକାର 
ରୀତିରେ ନାଟ ପରିଯୋଜନା ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ କଳାକାର ପରସ୍ପରର କାନ୍ଧରଉପରେ 
ଠିଆହୋଇ କେବେକେବେ ଗମ୍ଭୂଜ ତ ଆଉ କେବେ କେବେ ବ୍ୟୁହ ରଚନା କରନ୍ତି । ଏହି 
“ବ୍ୟୁହ” ଶତ ଆକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଏବଂ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ଘୁ୍ୁରର 
ସମତାଳରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପଦପାତ, ଅଣ୍ଟା ଓ ବାଡିର ସଞ୍ଚାଳନ ଏବଂ ମୁଖନିଃସୃତ 
ଧ୍ଵନିର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ ସମବାୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧକରି ରଖିଥାଏ । 

ନାଟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଦଳଗୁଡ଼ିକ ନାଟଦେଖେଇବା 
ପାଇଁ ଗା ଗା ବୁଲନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ମାସ ପରେ ଫଗୁଣ ଶେଷରେ ସେମାନେ ଗାକୁ 
ଫେରନ୍ତି । ଗା ମୁଣ୍ଡରେ ଥୂବା ଶିମୁଳି କିମ୍ବା ମହୁଲଗଛ ଛାଇରେ ଗ୍ରାମଦେବତୀକୁ ପୂଢା 
କରନ୍ତି । ପୂଜା ଶେଷରେ ଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକୁ ଗଛର ତୀଖଶାଖାରେ ବାନ୍ଧି ସାଇତି ରଖାଯାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକମାନେ ହଦଳୀପାଣିରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଗୋଡ ଧୋଇଦିଅନ୍ତି । କପାଳରେ ଓଦା 
ଅରୁଆ ଚାଉଳର ଟୀକା ଦେଇ ବନ୍ଦାପନା କରନ୍ତି । ଗୀରେ ଭୋଜିଭାତ ହୁଏ ଏବଂ ସେମାନେ 
ପୁଣି ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି ଆଉ ଏକ ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ଛେରଛେରା ନାଟ (ନାଚ) 

କୋରାପୁଟ ଓ ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ପୌଷମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
'ପୁଷ୍ପୁନି' ପର୍ବ ପାଳନପୂର୍ବରୁ ହଁ ଏହି ନାଟ ଅନୁଶ୍ରିତହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବେଶ ହୋଇ 


oe 


ଗାର ଧାଇଡା ଧାର ଡୀମାନେ ଘରଘରବୂଲି ନାଚକରନ୍ତି । ପାନିଆଁ ଦିନିଆ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି । 
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ଟଙ୍କାପଇସା, ଧାନଚାଉଳ ଯିଏ ଯାହା ଦେଲା, ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣକରନ୍ତି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଧର୍ମୀ । 

ପାନିଆଁ ଜୁନିଆ ମୁଠେକ୍ର ଚାଉଳ ଦିଅକିନା 

ଦେଲେ ଦିଆ ନାଇଁଦେଲେ ନାଇଁ 

ଯିବୁ ଆମର ପାରାରି | | 


ଲଡାତ ଲଡା ଅଲଦୀ ବାଟ୍‌ବା ଲଡା 
ଖଲି ଖଲି ବୁଲସି ଆଚେ 

ସାଲବନ୍ଦା ଘୋଡିରି 
ଛୈରଛେରା.............-. 

ଚାଉଲ ଚକନିରି ଚାଉଲ ଚକନି 

ଇ ଗାଓର ଦଙ୍ଗଡା ମନକେ 
ମେସେ ଭକୁନିରି 


ଜନାତ ଜନା କିଡା ଖାଇଜନା . 

ସାଇସାଇ ବୁଲସି ଆଟେ 

କିଡା ଖାଇ ନିନିରି 

ଛେରଛେରା....( ୪) 

( ପୁଷ୍ପୁନି ପର୍ବ ପାଳିବି ବୋଲି ତୁମ ଦୁଆରକୁ ଆସି ପାନିଆଁଜୁନିଆଁ ନାରେ ଛେରଛେରା 
ନାଚି ଗୀତଗାଉଛୁ । ପୁରୁଣା ପାନିଆପରି ତୁମ ଆମର ସଂପର୍କ ଭାରି ନିଜର । ମୁଠାଏ 
ଚାଉଳ ମାଗୁଛୁ । ମନ ଥୁଲେ ଦିଅ, ନହେଲେ ନାଇଁ । ଆମେ ଆମ ସାରିକି ଫେରିଯିବୁ । 
ଆଉ ଶୁଣ, ହଳଦୀ ବାଟିଲା ବେଳେ ଶିଳ ଉପରେ ଶିଳପୁଆ ଯେମିତି ରଗଡରେ ତଳଉପର 
ହେଉଥାଏ, ତୁମ ସାହିର ଧାର୍ଗିଡୀମାନେ ଘରର ଆକଟ ନମାନି ଏଗଳିରୁ ସେଗଳି ଘୁରି 
ବୁଲୁଛନ୍ତି ଦେଖ । ଚାଉଳ ଦନାଏ ଦିଅ, ନହେଲେ ତୁମ ଗାର ଧାଙ୍ଗଡାମାନଙ୍କ ନିଶରେ 
ଉକୁଣୀ ସାଲୁବାଲୁ ହେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କହିଦେବୁ, ଆଉ କହିଦେବୁ ପୋକଖିଆ 
ମକାପରି ସେଇ ଧାଙ୍ଗଡୀଟା ସାଇସାଇ ବୁଲି ମାଟିତଳୁ ଖୋଜିଖୋଜି ପୋକ ଖାଉଛି ।) 

ଛେରଛେରା ନାଟ ପୌଷଜହ୍ନ ଉଇଁଲା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କେତେବେଳେ ଟିଣ 
ଖଣ୍ଡେ ଧଥବା ମାଦଲଟିଏ ହେଲେ ବାଜାର କାମ ଚଳିଯାଏ । ପୁଷ୍ପୁନିର ଆଗ ଓ ପଛ ତିନି 
ତିନି ଦିନ ନାଟ ବେଶ୍‌ ଜମେ । ଗୀତର ଆରମ୍ଭରେ ଛେରଛେରା ବୋଲାଯାଉଥ୍୍‌ବାରୁ 
ନାଚର ନାଁ ଛେରଛେରା ଯଥା- ମୋର ମାଇଜି ଦୁମଣ୍ଡା 
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ଛାନି ଉପରେ କୁମଣ୍ଡା 
ଛେରଛେରା, ଅଇଁ ଅଇଁ | 
ଢେମ୍‌ସାନାଟ: 
କୋରାପୁଟ, ନବରଂଗପୁରର ସବୁଗାର ମଣିଷମାନେ ଏହି ନାଚରେ ସତେ ଯେମିତି 
ଜୀବନର ସୁଆଦକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥାନ୍ତି । ଆକାଶରେ ତାରାଫ୍ରଟିଲେ, ଢହୁଭଇଲେ, ଗାରେ 
କାହାର ପିଲାଟିଏ ଜନମହେଲେ, ପାଖ ଅଥବା ଦୂର ଗାଁର ଆଉ ଜଣେ କିଏ କନିଆଁ 
ମାଗିଆସିଲେ, ବଂଧୁ ଯାତରା ଦେଖିବାକୁ ଶଙ୍ଖୋଳି ଆସିଲେ, ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ମନରେ 
କଥାକୁ ଖୋଲି ଦିଆଯାଏ । ଚଇତପର୍ବ, ବେଣ୍ଟଯାତରା, ମାଘପରବ, ପୁଷ୍ପୁନି, ଚୂୁଆଖ୍ଆ 
ଆଦି ପରବରେ ନାଚ ଆହୁରି ଜମେ । ଦିନ ସାରା ଖଟଣି, ଆଉ ରାତିରେ ଦେହର ଦରଜ୍ଚକୁ 
ପାସୋରିବାକୁ ମଣିଷ ସୁଖ ଓ ଆନନ୍ଦଖୋଚେ | ନାଚ ଓ ଗୀତ ଯେମିତି ଜୀବନର ସୁଆଦିଆ 
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ଖାଦ୍ୟ । ସେମାନେ କେବଳ ନିଜନିଜର ମନର କଥା ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
କହନ୍ତି ନାହିଁ, ଦିଅଁ ଦେବତୀଙ୍କ ପାଖରେ କୁହନ୍ତି- “ଆମ ନାଚ ନିଅ, ଗୀତ ନିଅ, ଖାଦ୍ୟ ନିଅ, 
ଆନନ୍ଦ ନିଅ, ପାନୀୟ ବି ନିଅ, ଦରକାର ପଡିଲେ ଜୀବନ ବି ନିଅ । ଆମକୁ, ମାତ୍ର ଆମକୁ 
ଭଲ ଫସଲ ଦିଅ । ରୋଗବୈରାଗ, ଭୂତପ୍ରେତ ଓ ଅଶରୀରୀମାନଙ୍କ ତାପରୁ ମୁକ୍ତରଖ । 
“ଢେମସା' ଧୁମସା ଶବରୁ ବ୍ୟୁପୂଵଲ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ନାଚରେ ଅବଶ୍ୟ 
ମହୁରୀ, ଢୋଲ, ଟୁଡୁବୁଡି ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଧୂମସା ନବାଜିଲେ 
ନାଚ ଜମେନି । ଏହା ଏକ ଅବନବଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ହାଲୁକା ଅଥଚ ନିଦା କାଠଗଣଶ୍ଡିକୁ ଖାଳି 
ଅଥବା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକାରରେ ମୋଟା ମାଟିପାତ୍ରରେ ଏହାର ତଳ ଓ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶ ତିଆରି 


ଜରାଯାଏ । ଉପରର ଚଉଡାଭାଗକୁ ଗୋରୁ ଚମତାରେ ଆଢ୍ଛାଦିତକରି ଦୃଢ ଭାବରେ ସରୁ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିନ ଅଲିବ୍ନ ଓ ଓଜିଣ/ର ନିତୟ ପରମରା : ଏଜ ସଂଫାନ Pe 


2 ~~ 


ଚମଡା ଡୋରରେ ଭିଡିଦିଆଯାଏ । ଚମଡାର କେନ୍ଦ୍ରରେ କିରଣ( ଭାଲିଆ ମଂଜିରୁ ତିଆରି 
ବହଳିଆ ଲେପ ଅଥବା ଜଡାତେଲର ମଇଳା ଅଂଶ, ଗାଦୃ ବା କାଣ୍ଟି) ଗୋଲାକାରରେ ଦିଆଯାଏ । 
ଏବଂ ଏହାକୁ ଦୁଇଟି କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବଜାଯାଏ -ଯାହାର ଅଗରେ ଶକ୍ତ ଭାବରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ 
ଚମଡା ଅଥବା ରବରରେ ତିଆରି ଗୋଲାକାର ମୁଦିଆ । ବିଭିନ୍ନ ତାଳରେ ବଜାଇବା ଫଳରେ 
ସେଥୁରୁ ଦୁମଦୁମ୍‌ ନାଦ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ତେଣୁ ଏହାର ନାଁ ଧୂମସା ।( ୫) 

ଢେମସା” ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଚ | ଏଥୂରେ ଧାଟ୍ଗଡ଼ା ଓ ଧାଇିଡୀ, ଉଭୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ନଥାଏ । ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ 
ବେଶପୋଷାକ ପିଛି, ହାତରେ ପରସ୍ତରର ଅଣ୍ଟାକୁ ଶିକୁଳି ଭଳି ଛନ୍ଦି ପାଦରେ ପାଦ ମିଳେଇ, 
ମହୁରୀ, ଟଡବୁଡି ଓ ଧୂମ୍ସାର ତାଳେତାଳେ ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି । ‘ନାଚ”, ଗୀର ଯେକୌଣସି 
ଖୋଲା ଜାଗାରେ ଅନୁଷ୍ଣିତହୁଏ । ଜଣେ ନାରୀ ଅଥବା ପୁରୁଷ ନଚାଳୀମାନଙ୍କ ଧାଡିର 
ଆଗରେ ଠିଆହୋଇଥାଏ । ସେ ବାଟକଡା ବା ବାଟକାଡାଣୀ (ଝଲଉ) । ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ଥାଏ ମୟୂରପୁଚ୍ଛର ମୁଠା, କାଠବାଡି ଅଥବା ଗାମୁଳ୍ଛା କିମ୍ବା ରୁମାଲ । ସେ ତୁଣ୍ଡରେ ବୋଲ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଦପକେଇ ବୃତ୍ତାକାରରେ ପରିକ୍ରମା କରୁଥାନ୍ତି 
ବାଇଦକାରୀଆଙ୍କର ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥାନ୍ତି ଅନ୍ୟମାନେ । ନଚାଳୀମାନଙ୍କ 
ବେଶପୋଷାକ ଓ ପ୍ରସାଧନ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଧାଇ ଡୀମାନେ ବାଳରେ ଜଡା କିମ୍ବା 
ବାସନାତେଲ ମାରି ଡାଲିଆ ଖୋସା ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ଖୋସାରେ ଥାଏ ମଣ୍ଡାଫ୍ଲ କିମ୍ବା ରଂଗୀନ 
ରିବନରେ ତିଆରି ଫୁଲ । ଗାଢରଂଗ( ଲାଲ, ହଳଦିଆ, ନୀଳ ଅଥବା ସବୁଜ )ର ଶାଢିକୁ 
ଆଣ୍ଧ ଉପରକୁ ଓ ଅଣ୍ଟାପିଠିକୁ ଗୁଡାଇ ବା କାନ୍ଧର ଉପର ପାଖକୁ ଗାତି ମାରିଥାନ୍ତି । ( ଗଣ 
ପକେଇଥାନ୍ତି) । ଫଳରେ ନାଚିଲାବେଳେ ଶାଢି ଖସିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥାଏ । ଧାଇଡାମାନେ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିକ ଅଲିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚ ଫରମରା : ଏଚ ସଂଅାନ ୪s 
ଲୁଗା ପିନିଆନ୍ତି । ଅଣ୍ଟା ଓ ମୁଣ୍ଡରେ ଭିଡିଥାନ୍ତି ଗାମୁଛା । ମୁଣ୍ଡର ଗାମୁଛାରେ ଖୋସାଯାଇଥାଏ 
ଗଛର ଡାଳ । ବା ଗୋଡରେ ବନ୍ଧା ଯାଇଥାଏ ଘୁଙ୍ଗୁରର ମାଳ । 

‘ତେମସା' ନାଚ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ! ଯଥା- କରାପାନି, ଡାଲଖେଲାନି, ସାଇଲୋଡି, 
ଜାମିକୁନ୍ଦାନି, ତିନିକୋନିଆ, ଅଣ୍ଟାଝୁଲାନି, ଗଟିବେଚାନି( ବେଟାନି ), ଡାଲଖାଇ, କନକିଫୁଲ, 
ଗିରଲିଆ, ମାଶ୍ରିଲଚକାନି, ଶିରା, ଭୂମିଆବାଲି ଓ ଲେଚା ଇତ୍ୟାଦି । ସ୍ଥାନ ଓ ସଂସ୍ଗୃତି 
ଭେଦରେ ମଧ୍ଯ ନାଚର ନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ମାତ୍ର ଏହି ନାମକରଣ ପ୍ରଧାନତଃ ବାଇଦର 
ତାଳ, ମହୁରୀର ସୁର, ନାଟକାରିଆମାନଙ୍କ ମନ ଅନୁରୂପ ପାଦପାତ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଅନୁସାତ୍ତୀ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : ( ୧) ସାରଁ ଲୋଚି: ବାଜାର ତାଳେ ତାଳେ ଢଳି ଢଳି ଚାଲି ( ୨) 
କିନ୍ଦିରିବାଲି : ଖୋଜିଲା ଖୋଜିଲା ପରି ଘୂରିଘୂରି ନାଚ ( ୩ ) ଖୁନ୍ଦା ଢେମ୍‌ସା : ଅଣ୍ଟାକୁ 
ନୂଆଁଇ ବସିବା ଢଙ୍ଗରେ ନାଚ ( ୪) ବାଡା ଢେମ୍ସା : ଦୁଇଗୋଡରେ ଡେଇଁ, ଥରେ 
ବାମପଟେ ଡାହାଣ ଗୋଡ ଓ ଥରେ ଡାହାଣପଟେ ବାମଗୋଡ ପକାଇ ନାଚ ( ୫ ) ମାଣ 
ଛେଚୃକାନି : ଦୁଇପାଦ ଯୋଡି ପିଚାକୁ ତଳଉପର କରି ନାଚ ( ୬ ) ଖମ୍ନିଆ ଢେମ୍ସା : 
ଧାଇଁ ଧାଇଁ ନାଚ ( ୭ ) ମାଣ୍ଡ ଲଚୃକାନି : ଆଗକୁ ଗୋଟିଏ ଧାଡିରେ ପାଦରେ ପକାଇବା ଓ 
ପଛକୁ ପାଦ ଫେରେଇବା ( ୮ ) ଅଣୟ୍ଟାଝୁଲାନି : ତ୍ିନିପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଅଣ୍ଟା 
ଝୁଲାଇ ନାଚ ( ୯ ) ଗୁଡି ବେଟାନି : ସବୁ ନଚାଳୀ ଚାରିପାଦ ଆଗକୁ ଯାଇ ଗୋଡି ଗୋଟଇବା 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପୁଣି ଚାରିପାଦ ପଛକୁ ଫେରିବା ( ୧୦ ) କାଟି ମାରାନି : ହାତରେ ତାଳି ମାରିମାରି 
ନାଚିବା ( ୧୧) ବାଲି ଢେମସା : ମୁଣ୍ଡରେ ଚାଙ୍ଗଡା ଧରି ପରିକ୍ରମାକରି ନାଚ ( ୧୩) 
ଲହୁରମାରା ଢେମସା : ବାମପାଦ ଡାହାଣ ହାତ କହୁଣୀ, ଡାହାଣ ପାଦ ବାମହାତ କହୁଣୀ 
ମାରି ନାଚ ( ୧୪) ଅମୁନିତ ଢେମସା : ଧାଇ ଡାମାନଙ୍କ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ( ୧୫ ) ମାଶ୍ିଆମଡା 
ଢେମ୍‌ସା : ଯେଉଁ ଭଙ୍ଗୀରେ ମାଣ୍ଡିଆ ଅମଳ କରାଯାଏ - ଅଣ୍ଟା ବଙ୍କେଇ ଗୋଇଠି ଓ ପଞ୍ଚାରେ 
ନାଚ ( ୧୬ ) ପଲାନି ଢେମ୍ସା : ଏହା ନାଚର ଚରମ ଅବସ୍ଥା । ବାଜାର ତାଳେତାଳେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଦ୍ଦାମଗତିରେ ନାଚ କରନ୍ତି ।( ୬ ) 

ଧୁମ୍ସାର ତାଳ ଓ ମହୁରୀର ସୁର ଅନୁସାରେ ନାଚ ଆରମ୍ଭହୁଏ ଏବଂ ଏହା କ୍ରମଶଃ 
ମନ୍ଦ୍ରରୁ ତୀବ୍ର ଓ ତୀବ୍ରତମ ଛୋଇଥାଏ ! ନାଚବେଳେ ସୁବିଧା ଅନୁସାରେ ନଚାଳୀମାନେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶନ୍ତି ଓ ପୁଣି ବାହାରିଯାଆନ୍ତି । ନିମ୍ନରେ ତିନି ପ୍ରକାର ଢେମସାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଗଲା । ଯଥା- କରାପାନି ଢେମ୍‌ସା, ଆଣ୍ଟାଲଚକାନି ( ମଲକାନି : ଝୁଲାନି) 
ଢେମ୍‌ସା, ଗୋଟି ବେଚାନି ଢେମ୍ସା । ଢେମ୍ସାର ନାମ ଅନୁସାରେ ମହୁରିଆ ମୁହୁରୀ 
ବଜାଏ ଓ ବାଜାର ତାଳ ଅନୁସାରେ ନଚାଳୀମାନେ ନାଚନ୍ତି । 

(କ ) କରାପାନି ଢେମ୍ସା : 

ହଠାତ୍ଵ କୁଆପଥର ଝଡିଲା ପରି, କୁଆପଥରରୁ ପାଣିପ୍ୁଟି ବହିଗଲାପରି, ଏହି 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅଲିଚନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅରମମରା : ଏନ ସଂଫାନ ୪୬ 


ଢେମ୍‌ସା ନାଟରେ ମହୁରିଆ 
ବଜାଉଥୁବା ସ୍ଵରର କେତେକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତ : 
ଝାଲିଆ ମଂଜୁର ଝାଲିଆନା 
ନାକ୍ଵଚନା ଦୁଇଅନା 
ଝାଲିଆନା ଝାଲିପରା 

ନ । ଜ ଚ ନ | 
ଦୁଇଅନା.... 


ଖେଲୁ ଖେଲୁ ଖେଲୁ 
ଖେଲୁରେ ଗିରୁଲିଆ 


ଖେଲବା ଜାନେ 
ଭଉଁରି ଗୁଲି 
ବେତୁ ତେବେ ହାଲି 
ଝୁଲିରେ ଗିରୁଲିଆ । 
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ସା/ଂସ୍ତଚିଜ ଅଣିବର୍୍ନ ଓ ଓନିଣାର ନିତୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ ୪୬ 


ଢେମସା ନାଟର ନାଟକାରିଆମାନେ ଧୂମ୍‌ସା, ଟୁକୁବୁଡି ଓ ମହୁରୀର ତାଳ ଅନୁସାରେ ସାପ 
ପରି ବଙ୍କେଇ ନାଟ କରିକରି, ଭସାବାଦଲ ପରି ଦଳଦଳ ମୂଳ ନାଟରୁ ଫିଟି, ପୁଣି ମୂଳସହିତ 
ମିଶିଯାଆଚ୍ତି । ଆଗପଛ ହୋଇ ନାଟକରଚ୍ତି । ଏଣୁ ଏହି ଢେମ୍‌ସା ନାଟର ନାମ 
କରାପାନି( କୁଆପଥର ପାଣି) ଢେମ୍ସା । ଡେମ୍ସା ନାଟର ଏହାର ଏକ ଢଟିଳ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
ମହୁରୀଆର ମହୁରୀ ବଜାଇବାର ପଟୁତା ଉପରେ ନାଟର ଉନମର୍ଷ ନିର୍ଭରକରେ !। (୭ ) 
(ତଥ୍ୟ- ୪ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହରିଜନ, ମହୁରିଆ, ଜାମୁଣ୍ଡା ଗ୍ରାମ, କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା) 

(ଖ ) ଅଣ୍ଟାଲଚକାନି ଢେମସାରେ ଏହିପରି ଗୀତର ସ୍ଵରକୁ ମହୁରିଆ ସ୍ଵର ଦେଇଥାଏ । 
ଧୁମ୍ସା ଓ ମହୁରୀର ତାଳେ ତାଳେ ଅଣ୍ଟା ଝୁଲାଇ ନାଚିବାର ଶୈଳୀକୁ ଅଣ୍ଟା ଲଚକାନି 
ଢେମ୍‌ସା ବୋଲି କୁହାଯାଏ ।( ୮) 

(ଗ ) ଗୋଟିବେଚାନି ଢେମ୍ସା: ଗୀତରେ କୁହାଯାଉଛି- ହେ ! ଗିର୍ଲି ଗାର ଯୁବକ, 
ଆସ, ଏଇ ଗାର ମଖଝି ଦାଣ୍ଡରେ ଖେଳ ଖେଳିବା । ଆମ ଖେଳରେ ଆମେ ଗୋଲ ଗୋଲ 
ଗୋଡି (ଗୁଲି )କୁ ନାଚି ନାଚି ଗୋଟାଇବାର ଖେଳ ଖେଳିବା । ଗିର୍ଲା ଗାର ଯୁବକ, ଆସ 
ନାଟ କରି କରି ଗୋଡି ଗୋଟାଇବା । 

ନାଚରେ ମାଦକତା ଓ ଗତିରେ ତୀବ୍ରତା ଥାଣିବାପାଇଁ ନାରୀମାନେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ହୃଳହୃଳି ଦେଇଥାନ୍ତି । ଧାଙ୍ଗ ଡାମାନେ ସିଟି ବଜାଇଥାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଉଭୟେ ‘ଅଏଲି ଅଏଲି 
ବୋଲାରେ' 'ଖୋସାକେ ଜାମୁଡାଲ ବୋଲା”'ରେ ପରି ଏକ ତୀବ୍ର ଲହର ଯୁକ୍ତ ବୋଲିକୁ 
ଦୋହରାଇଥାନ୍ତି । ଢେମସା ନାଟର ସବୁଠାରୁ ଲେକପ୍ରିୟ ବୋଲି ହେଉଛି 'ସାରିଗେଲା- 
ସାରିଗେଲାରେ’ 

ନାଟରେ ସାଧାରଣତଃ ‘ରେଲା' ଛନ୍ଦରେ ଗୀତର ବାରମ୍ବାର ଆବୃରି କରାଯାଏ । 

ରେରେ ଲୟୋ ରେରେ ଲା ରେରେଲା 

ରେରେ ଲୟୋ ରେରେ ରେଲାରେଲା 

ଓ ରେରେ ର ଲୟୋ ରେଲା ରେଲା 

ରେ ରେ ଲୟୋ ଲୟୋ ରେରେଲା 

ଓ ରେରେଲା ରେଲା ରେଲା ରେରେଲା ରେଲା 
ରେରେରେଲା ରେରେଲା ରେଲା ରେରେଲୋ ଓୟୀ । 

ନାଚରେ ମନ୍ଧରତା ଆସିଲେ, ନଚାଳୀମାନେ ଗୀତରେ ମହୁରିଆର ମହୁରୀ ଫ୍ରଙ୍କିବାରେ 
ଶିଥୂଳତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରି ଗାଇଥାନ୍ତି ° 

ଟିପୂର ଟିପୁର ପାନି ମାରେ, ବିରି ଫୁଲେ ନାଇଁ 
କେନ୍ତା ମହରିଆ ଫୁକ୍ରସି ଆଚେ, ଆଣ୍ଟା ଝୁଲେ ନାଇଁ । 
(ଗୀତ : ବଣ୍ଡକି ହରିଜନ, ସନ୍ତୋଷପୁର, କୋଷାଗୁମୁଡା ) 
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( 'ଝିପରି ଝିପରି ବର୍ଷାର ପ୍ରଭାବରେ ବିରି ନବତୁରି, ନ ଫୁଲିଲା ପରି ରେ ! ମହୁରିଆ 
ତୁ କେମିତି ମହୁରୀ ଫ୍ରଙ୍କୁଚୁ ଯେ, ସେ ଫୁଙ୍କାରେ ନା ମନରେ ଶିହରଣ ଆସୁଛି, ନା ଅଣ୍ଟା 
ଝୁଲାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛି । ନାଚ ଥମି ଯାଉଛି ଯେ ।) 

ଭତରାମାନଙ୍କ ନାଚକୁ ଦେଖୁଲେ, ଏହା ଯେ ସେମାନଙ୍କ ସାଂସ୍ତୃତିକ ଜୀବନସହ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ସଂପୃକ୍ତ-ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସଂପ୍ରତି, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଆୟୋଜିତ 
ଲୋକମହୋସ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ଦଣ୍ଡାରୀ ଓ ଅନ୍ୟ ନାଚର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଛି । ଏହି ନାଟ 
ସହରୀବାବୁମାନଙ୍କର ବିନୋଦନର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି । ସହରୀ ହେବାପାଇଁ, ସହଜ ଓ ଅକୃତ୍ରିମ 
ମଣିଷମାନେ, ବାବୁମାନଙ୍କର ବରାଦମୁତାଵକ ପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାରରେ ନିଜ୍କକୁ ସଜାଉଛନ୍ତି। 
ମୋରଯାହା ମନେହୁଏ, ସେମାନଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆଚରଣର କୃତ୍ରିମତାୟନ, ସେମାନଙ୍କ 
ବିପନ୍ନତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ସମୟ ପ୍ରଭାବରେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ, କିନୁ 
ନୃତ୍ୟର ଆତ୍ମିକ ଅବକ୍ଷୟ ଯେମିତି ନହୁଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 

ଆକର ସୂଚୀ 

୧. ସାଂସ୍ତୃତିକ ନୃବିଜ୍ଞାନ ପରିଭାଷାକୋଷ, ୧୯୭୭, ହିନ୍ଦୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟ, 

. ଭାରତସରକାର, ପୃ. ୧୨ ୨. 
୨. ଏହି ତଥ୍ଯ ଶ୍ରୀ ବାସୁଦେବ ମାଝି ( ବିଧାୟକ କୋଡିଙ୍ଗା )ଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ । 
୩. ତଥ୍ଯ : ନାଟଗୁରୁ ୪ ନାରାୟଣ ସଦେଇ ( ୧୯୫ ୬ ) ୪ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସାମନ୍ତରାୟ ( - 
୧୯୬୦) ବ୍ରାହ୍ମଣ-କୁମୁଲି, କୋରାପୁଟ । 
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୪. ତଥ୍ଯ: ୪ ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ଚୈତନ୍ୟ ବିଶୋୟୀ, ବି: ମାଳିଗୁଡା, ନବରଂଗପୁର ୨୦୦୨, 
ଡିସେମ୍ବର ମାସ 

୫. ତଥ୍ଯ : ମୀନକେତନ ମାଝି, ଡୁଙ୍ରିଗୁଡା, ଉମରକୋଟ୍‌; ଡକୁର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ, 
କୃନ୍ଦ୍ରାଂଟ କୋରାପୁଟ । ସାଇମନ ବିଡ଼ିକା, ଭୀମାଗୁଡ଼ା, ଉମରକୋଟ 
ତଥ୍ୟ : ଗୁରୁ କାହୁ ଚରଣ ପ୍ରଧାନ, ସାରଦା ବିହାର, ଜୟପୁର 
ତଥ୍ୟ : ପୂର୍ଣ ହରିଜନ, ଢାମୁଣ୍ଡା ଜୟପୁର, ଜିଲ୍ଲା: କୋରାପୁଟ 
ତଥ୍ୟ : ଧନ ଭତରା, ସନ୍ତୋଷପୁର, ନବରଂଗପୁର 
“ଦି ସେଲୋ କୋରସ ଫର୍‌ ଅଲ ଇଟ୍‌ସ ଆପାରେଣ୍ଟ ମନୋଟୋନି, ଇଜ୍‌ କାପାବୁଲ୍ନ 
ଅଫର ଭାରିଏସନଏସ୍‌ ଇନ୍ନ ଟିଉନ୍ନ ଏଣ୍ଡ ରିଦିମ୍‌ସ ! ପାରମାର, ଶ୍ୟାମ : ୧୯୭୨, 
ଫୋକ୍ୂଲୋର ଅଫ୍ବ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶ, ଏନ୍‌ .ବି.ଟି, ନୂଆଦିଲୁୀ, ପୃ ୧୨୧. 
ଗଣ୍ଡନାଚ (ଗଣ୍ଡୟେନ୍ଦାନା) 

ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶର ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ରାଇଘର, ଝରିଗାଁ, ଚନ୍ଦାହାଣ୍ଡି 
ପଞ୍ଚାୟତ ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଛତିଶଗଡ ଅଂଚଳର ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ନାଚର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପକ୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ° 

ଗଣ୍ଡ ଜନଜାତି ନିଜକୁ କୋୟତୁର ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର 
ନବରଂଗପୁର, କଳାହାଣ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗୀର, ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ଗଣ୍ଡମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ୧୩୦ ୦- 
୧୪୦ ଠ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ବେଳକୁ ଗୋଣ୍ଡୱାନା ବା ଗଡମଶ୍ଡଳ( ମଧ୍ୟ ଭାରତ ) ଅଂଚଳରୁ ଏତିହାସିକ 
ଓ ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ ବିସରିତ ହୋଇ ଆସିଥୂବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରାଇଘର 
ପଞ୍ଚାୟତ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସୋନପୁର ଗ୍ରାମର ଗଣ୍ଡବଂଶାବଳୀ ବିଶେଷଜ୍ଞ ¥ ମାୟାଧର ମାନୁସିଂ 
ଧୂରୁଆ, (ପି: ଜୀରୁ ଧୂରୁଆ/ ମାତା : ଶୂକ୍ତି ଧୂରୁଆ) ତାଙ୍କ ୭୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଯେଉଁ 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ ତାହା ଏହିପରି : “ଆମମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ୧୩ ବିସାଦି 
( ୧୩୦ ଠ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ବେଳକୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ଶାସନ କରୁଥୁବା 
ସମୟରେ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ପାରହୋଇ ମରହଙ୍ଚା ଓ ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ 
ରକ୍ଷାପାଇବାପାଇଁ ଆସି ଉମରକୋଟ୍‌ ଓ ରାଇଘର ଅଂଚଳର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରକୁ ଚାଲି 
ଆସିଥିଲେ ! ସେତେବେଳେ ଏହି ଅଂଚଳ ଜଗଦଲପୁର ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥୂଲା। ତାଙ୍କ 
ଅନୁମତି ଆଣି ସେମାନେ ଗାଁମାନ ବସାଇଲେ । ଦନ୍ତେଶ୍ବରୀ ମା'ଙ୍କ ଗୁଡି ସ୍ଥାପନ କ୍ଲରି ଗାଁ 
ବସାଇବାପାଇଁ ଜଗଦଲପୁର ରାଜା ଅନୁମତିଦେଲେ । 

ନବରଂଗପୁର ଜିଲ୍ଲାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗାଡିଲ, ଅତ, କଶ୍ୟପ, 
ପୁଲହ, ପୁହୃପ, ଭରଦ୍ଵାଜ, ପୁଲସ୍ୟତ ବଂଶର ଖୁସରେ ସୋରି ମାରକାମ, ନୈତାମ, ପରଡୋଟୀ, 
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ଆଟୀ, ଧନକା ବଗ ଦେଖାଯାନ୍ତି। ଏମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଦ୍ରାବିଡ ଜନଜାତି ଗୋଷ୍ଠୀର ଏବଂ ଏକ 
ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା କହିଥାନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଗୋଣ୍ଡି ବା ଗଣ୍ଡି ଭାଷା କୁହାଯାଏ । ଏମାନେ ନିଜସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏତିହ୍ୟ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଳୀବନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ ଅବସର, ଯଥା- ଜାତ ସଂସ୍କାର, ବିବାହ 
ସଂସ୍କାର, ପୁଣ୍ୟପର୍ବ, ଯାତ୍ରାଆଦିରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ -ବାଦ୍ୟ( ଗୋଏନ୍ଦାରୀ : ଗୋଦେବ, ଏନ୍ଦା- 
ନୃତ୍ୟ, ଆରି-ବାଦ୍ୟ)ରେ ବିଭୋର ରହିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପରି 
ଏମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ଗୀତ ରହିଛି । 

ରାଇଘର ଓ ଉପାନ୍ତ ଛତିଶଗଡର ବସ୍ତର ଜିଲ୍ଲାର ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମାନତା ବିଶେଷଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତହୁଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୈବାହିକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଏହାକୁ ଆହୁରି ଦୃଢୀଭୂତ କରିଥାଏ । 

ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ମାସ ଯେ, ମଣିଷ ଓ ପୃଥିବୀ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ପୁରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି 
ପାରିକୁପାରି ଲିଙ୍ରୋ ବା ଲି୍ଗୋପେନ୍ସ । ଲିଙ୍ଗୋପେନ ତର୍ସଦର୍ଶୀ ମାନବସେବୀୟ, ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ, 
ମହାମାନବ, ଧର୍ମଗୁରୁ ଓ ଗଣ୍ଡି ଭାଷାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଖଳାଜ୍ଞାନ, ସଂଯମ, 
ଲୋକବ୍ୟବହାର ଶି କ୍ଷାଦେବାପାଇଁ ଗୋଟୁଲ( ଗୋ-ଦେବ | ଟୁଲ୍‌ : ସ୍ଥାନ : ଦେବସ୍ଥାନ) 
ବା ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । ଏହି ଗୋଟୁଲର ପରିଚାଳନାପାଇଁ ସେ ମୋଟୟାରିନ୍‌ 
ନାମକ ଜଣକୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଲେ । ‘ଗୋଟୁଲ ସଂସ୍କୃତି” ଗଣ୍ଡ କନ ଜୀବନର ଏକ ମହାନ 
ବିଭୂତି' ଭାବେ ପରିଶେଣିତହୁଏ । 

ଲିଟ୍ଗୋପେନ୍୍‌ ( ଲିଇ୍ଗଦେବତା : Fallic God ), ମହାଦେବ ଅଟନ୍ତି । ଏହି ଦ୍ରାବିତ 
ଦେବତା ଭାରି ନାଟଗୀତ ପ୍ରିୟ । ସେହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅଗ୍ନି( କିସ୍‌ପେନ) ଓ ଡମ୍ରୁ ପରି 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଅବନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିମାଣ କଲେ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରଥମ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟି 


ହେଲା । ତାପରେ ମାଟି ମାନ୍ଦର ଓ ଖୁଟ ମାନ୍ଦର ( ମୃଦଙ୍ଗ/ମାଦଳ ଆକାରର ମାଟି ଓ 
କାଠଗଣ୍ଡି ତିଆରି ଦିମୁଖ ବିଶିଷ୍ଟ ଚର୍ମ ଆଚ୍ଛାଦିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର) ନିର୍ମାଣ କଲେ । ସେ ଗଞ୍ଡ 
ମଣିଷଙ୍କୁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ଓ ନୃତ୍ୟ କରିବାର କଳା ଶିଖାଇଲେ | ଏଣୁ ଗଣ୍ଡ ତାର 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଚରଣରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଓ ପବିତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପୂଜା କରିଥାଏ । 

ଗଣ୍ଡି ଭାଷାରେ ନୃତ୍ୟକୁ ‘ୟେନ୍ଦାନା' କୁହାଯାଏ । ଏହି ‘ୟେନ୍ଦାନା' ଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମଭିଭିକ । 
"ଦେବପୂଜା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଅବସରରେ ଏବଂ କେବଳ ମନୋରଂଜନ କରିବାପାଇଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ୟେନ୍ଦନା' କେବଳ ପିଲାମାନେ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନାଚ 
ମଧ୍ଯରେ ମାନ୍ଦି ୟେନ୍ଦାନା, ଶୁଆୟେନ୍ଦାନା, ମର୍କା ଏନ୍ଧାନା ଯାତ୍ରା ୟେନ୍ଦାନା, ହାର ୟେନ୍ଦାନା 
ଚେରା ୟେନ୍ଦାନା, ଖୁଟ୍‌ ମାନ୍ଦର ବା ଗୁଟାପାରା, ୟେନ୍ଦାନା, ଦଣ୍ଡାର ୟେନ୍ଦାନା, ପୁନି ୟେନ୍ଦାନା 
ଗେଡି ୟେନ୍ଦାନା ପ୍ରଧାନ | ଗଣ୍ଡମାନେ ବହୁଶ୍ରେଣୀର । ମୁରିଆ ବା ମାଡିଆ ଗଷଣ୍ଡମାନେ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିର୍ମାଣ, ନୃତ୍ୟ କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥଲା ବେଳେ ରାଜ ଗଣ୍ଡମାନେ ଶାସନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧୁରଆ ଗଣ୍ଡମାନେ ଦେବପୂଜା ବା ପୁରୋହିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
( ୧) ମାହିି ୟେନ୍ଦାନା(ମାନ୍ଦ୍ରି ନାଚ) : ଗଞ୍ଡମାନେ, ଜମିରୁ ଫସଲ ଅମଳଠାରୁ ଧାନ 
ବୁଣିବାଯାଏ( ଆଶ୍ମିନ ମାସ ଠାରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସଯାଏ ) ବିଶେଷତଃ ଶୀତ ଓ ଗ୍ରୀମ୍ ଗଡୁ 
( ପିନୋରୀ ନକ୍ତେର ଓ କାହମୋରୀ ନକ୍ତେର)ରେ ଧରଣୀଦେବୀଙ୍କ ତୁଷ୍ଠୀକରଣ ପାଇଁ 
ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ବିଭୋର ରୁହନ୍ତି । ମାନ୍ଦରକୁ ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଭାବେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇ ଯେଉଁ ନ୍ଵାଚ କରାଯାଏ ତାହା ମାନ୍ଦ୍ରି ନାଚ । 
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ମାନ୍ଦର ଦୁଇ ପ୍ରକାର- ( ୧) ମାଟି ମାନ୍ଦର ( ୨) ଖୁଟ୍‌ ମାନ୍ଦର ବା ଗୁଟାପରା । 
ମାଟି ମାନ୍ଦରର ଦେହ ମାଟିରେ ଓ ଖୁଟମାନ୍ଦରର ଦେହ କାଠଗଭ୍ଡିକୁ ଖୋଳି ତିଆରି 
କରାଯାଏ । ମାନ୍ଦରର ଦୁଇ ମୁହଁରେ ଚମଡା ଛାଉଣି କରାଯାଇ, ଚମଡା ତନ୍ତୁରେ ତାହାକୁ 
ଭିଡି ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ମାନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକୁ ହାତ ଓ କାଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ବଜାଯାଏ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମୂଳତଃ ଅବନଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । 
( ୨ ) ଗୁଟାପାରା ୟେନ୍ଦାନା : ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟରେ ଗୁଟାପାରା ( କାଠ ତିଆରି ଢୋଲ) ପ୍ରମୁଖ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ତାହା ଗୁଟାପାରା ୟେନ୍ଦାନା। ବିବାହ, ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ପରବ ଓ ଯତ୍ରା, ବୁଢାହା ଦେଓଙ୍କ ଯାତ୍ରା ପାଳନରେ ଏହି ନାଚର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
ଗୀତମାଧ୍ଯମରେ ଗଣ୍ଡମାନେ ଲିଙ୍ଗୋପେନ୍ସ, ବୁଢାଦେଓ, ଅନକୁଆଁଭିନ୍‌ ମାଡା, 
ପରଦେଶିନୀ ମାତା, ମାତା ମାଇ, ଦୁଲାର ଦେଇ, କଣ୍ଡେଲପେନ୍ନ, ବିମାପେନ୍‌, ମୈହମାତା 
ଆଦିଙ୍କ ଜନ୍ମ, ରୂପ, ବେଶଭୂଷା, ଅଲୌକିକତା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଭାଗ ନେଇଥା'ନ୍ତି । ନାଚ ଆରମ୍ଭରେ ବାୟକ ମାଟି ମାତା 
(ବସୁମତୀ )ଙ୍କୁ ସୁମରଣାକରି, ସମସ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ତୁଡୁରା, ବାଟୁଡ଼ରା, ଗୁଟାପାରା, ଚିଟିକଲିକୁ 
ଜୋହାର (ନମସ୍କାର) କରନ୍ତି । ନାଚ ଜମିବାପାଇଁ ବୁଢ୍‌ହା ଦେଓଙ୍କୁ ଜଣାଣ କରଚ୍ତି । 
ଜଣାଣ ପରେ ନାଟଗୁରୁଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଦୁଇଜଣ ତୃଦୁରା' (ଏକ ପ୍ରକାର କାଠତିଆରି 
ପୋଲା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯାହାକୁ ଦୁଇଟି କାଠଦଣ୍ଡ ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ କରି ମନ୍ଦ୍ରଧୁନି ସୃଷ୍ଟିକରାଯାଏ ) 
ମଞ୍ଚର ଜେନ୍ଦ୍ର୍ଥତଳରେ ରହନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗୁଟାପାରା ବାଜାଉଥୁବା 


| Min 
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ଲୋକମାନେ ଗୋଲାକାରରେ ଘେରିରୁହନ୍ତି । ନାରୀମାନେ ମାନ୍ଦର୍‌ ବଜାଳୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହି ନିଜ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ବାନ୍ଧରେ ବାମହାତ ରଖ, ଡାହାଣହାତରେ ଚିଟକଲି ( ଟିଣପାତ୍ରରେ 
ତିଆରି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଗିନିପରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯାହା କେବଳ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଧରି ବଜାଯାଏ ) 
ଧରି, ଅଣ୍ଟାନୁଆଁଇ, ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁକରି ନାଚନ୍ତି ଓ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି । 

ମାନ୍ଦର୍‌ ବଜାଳିମାନେ କେବେ ଠିଆହୋଇ ତ, କେବେ ବସି ମାନ୍ଦର୍‌ ବଜାନ୍ତି ଏବଂ 
ବାଦ୍ୟର ତାଳ ପରିବର୍ରନ କରିଥା'ଚ୍ରି । ତାଳ ପରିବର୍ରରନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟର ଗତି 
ବଦଳିଯାଇଥାଏ ।ଡ଼ଡ଼ୁରା ବାଦକମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ହରିଣ, ସମ୍ବର, ଗୟଳ ଶିଂଘ ବାନ୍ଧି 
ନିଜକୁ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ପୋଷାକରେ ସଜାଇ ନାଟ କରୁଥା'ନ୍ତି 

ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଥାଏ ପଗଡ଼ି ଓ ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ଆଣ୍ତତଳଯାଏ ଘାଘରାପରି 
ଅଧା ପୋଷାକ ଓ ଗୋଡ଼ରେ ଝାପ ( ଘୁଂଗୁର) ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଚିପନି ( ମୁଣ୍ଡକଣ୍ଟା ) 
ଖୋସାରେ ଫୁଲ, ଅଣ୍ଟାରେ କରଧନ ( ରୁପା ତିଆରି ଅଣ୍ଟାସୂତା ) ବେକରେ ମାଳି, ଗୋଡ଼ 
ଓ ହାତଆଙଇ୍ଗୁଠିରେ ରୁପାମୁଦି ଥାଏ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦେହକୁ ବେଢ଼ିରହିଥାଏ ଏକ ଗାଢ଼ରଙ୍ଗର 
ଶାଢି ( ମୁଖ୍ୟତଃ ହଳଦି ରଙ୍ଗ ) । 

ଗୋଣ୍ଡି ଭାଷାରେ ଗୁଟେପାରାର ଅର୍ଥ ଖୁସ୍ଲମାନ୍ଦର -ଖୁଟ୍‌ ( ଗଛର ଗଣ୍ଡି ଅଂଶ) ମାନ୍ଦର୍‌ 
( ମାଦଳ ଶ୍ରେଣୀୟ ବାଦ୍ୟ ) । କାଠଗଭ୍ଡିର ମଝି ଅଂଶକୁ ଖୋଳି ବାହାର କରିଦେଲା ପରେ 
ପ୍ରାୟ ଏକ ଇଞ୍ଚ ବହଳର ମାଦଳାକୃତି କାଠଗଣ୍ଡି ଯାହାର ଦୁଇ ମୁହଁକୁ ଗୋରୁଚମଡ଼ା ଦ୍ଵାରା 
ଆଚ୍ଛାଦିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଖୁଟ୍‌ ମାନ୍ଦରର ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବର ଗୋଲେଇ ବାମପାର୍ଶ୍ବର 
ଗୋଲେଇ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ । ଏହାର ଲମ୍ବା ପ୍ରାୟ ତିନି ଫୁଟ ଓ ଗୋଲେଇ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ 
ଫୁଟରୁ ତିରିଶି ଇଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଦୁଇ ମୁହଁର ଚମଡ଼ାକୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍ବା ପାଇଁ ଚମଡ଼ାର 
ଦଉଡ଼ି ବାଦି ( ତନ୍ତ) ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 

( ୩) ତଡ଼ିପାରା ଯୟେନ୍ଦାନା ବା ମାନ୍ଦ୍ରି ନୃତ୍ୟ : ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ନାଚଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ତଡ଼ିପାରା ୟେନ୍ଦାନା ଖୁବ୍ଧ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର ବାଦନ ଶୈଳୀ, ନଚାଳୀମାନଙ୍କ 
ବେଶପୋଷାକ, ଦେହରେ ପ୍ରାକୃତିକ ରଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ, ନାଚର ଗତି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । 

ମାଟି ମାନ୍ଦର (ମୃଦଙ୍ଗ ପରି ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ର ଦେହକୁ ଗରୁଂକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
କୁମ୍ଭାରମାନେ ତିଆରି କରିଥା'ନ୍ତି । କୁମ୍ଭାରମାନେ ଯୋଗପାଗ ଦେଖ୍‌, ଗ୍ରାମ ପୂଜାରୀଠାରୁ 
ତିଥ୍‌ ନକ୍ଷତ୍ର ବୁଝି, ଶୁଭଦିନରେ ମାଟିମା ( ବସୁମତୀ ମାତା)ଙ୍କୁ ପୂଜା ଅର୍୍ଚନାକରି, ମାନ୍ଦର 
ତିଆରି ଆରମ୍ଭକରିଥା' ନ୍ତି । ମାନ୍ଦରକୁ ଭଲଭାବରେ ପୋଡ଼ି ଟାଣ କରାଗଲା ପରେ ଚମାରକୁ 
ହସ୍ତାନ୍ତର କରାଯାଏ । ଚମାର ଏହାର ଦୃଇ ମୁହଁରେ ଚମଡ଼ା ଛାଉଣିକରିଥାଏ । ଏହି 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଜ ଅଦିବ୍ଦନ ଓ ଓନିଣାର ନଚ ଅରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂଫାନ ୫୪ 
ଚମଡ଼ା ଗାତ ବଳଦ, ଛେଳି କିମ୍ବା ମେଣ୍ଟାର ହୋଇପାରେ, କିନୁ ନାଦ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଥାୟିତ୍ସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋରୁ ଚମଡ଼ା ଅଧ୍କ ଉପଯୋଗୀ । ଏହି ନାଚ ମୁଖ୍ୟତଃ ତଡ଼ିପାରା ୟେନ୍ଦାନା ବା 
ମାନ୍ଦ୍ରିନାଚ ମାଇ ଲାଲେନସଠାରୁ ଚଇତଡ ଲାଲେନ୍‌ ( ମାଘମାସଠାରୁ ଚୈତ୍ର ମାସ) ମଧ୍ୟରେ 
ଏବଂ ନବ ଜାତକର ନାଧରାନି ( ନାମକରଣ) ଉତ୍ସବ, ବିବାହ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶୁଭକର୍ମରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । 

ତଡ଼ିପାରା ୟେନ୍ଦାନା ରେ ( ୧ ) ମାଟି ମାନ୍ଦର (ମାନ୍ଦି), ( ୨) ଡୁଡ଼ରା ( ଛୋଟ), 
(୩) ଲୁହାଠି ( ଲୁହାରେ ହାଣି ତିଆରି ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ତଳପଟ କ୍ରମଶଃ ଅଣଓସାରିଆ 
ଓ ଉପର ପଟ ଆଡ଼କୁ ଓସାରିଆ ମୁହଁ ଥାଇ ଗୋଲେଇରେ ଚମଡ଼ା ଛାଉଣି କରାଯାଇଥାଏ ) 
ଏହା ଦୁଇଖଣ୍ଡ ‘ଗୟାର” ( ଦତ) ଯାହା ଫୁଟେ ଲମ୍ବ ଦେଢ଼ରୁ ଦୁଇ ଇଞ୍ଚ ଚଉନା, ଇଞ୍ଚ 
ମୋଟା ) ଦ୍ଵାରା ବଜାଯାଏ । ( ୪) ଚିଟ୍କଲି, ( ୫ ) ଝାପ (ଘୁକୁର ) ବଜାଯାଏ । 

ତଡ଼ିପାରା ୟେନ୍ଦାନା ( ମାନ୍ଦରି)ରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନାଟିଥାନ୍ତି | ପୁରୁଷମାନେ 
ଦେହରେ କଳା ରଙ୍ଗର ପୂରା କାମିଜ ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ଗାଢ଼ ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ୀକୁ କୁଞ୍ଚକରି ଓ 
ଗୋଲେଇ କରି ପିନିଥା'ନ୍ତି । ଅଣ୍ଟାରେ ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି କଳା ପଟିରେ ଖଞ୍ଜାଯାଇଥୁବା କଉଡ଼ି ଓ 
କାଠିଗୁଲିର କମରପଟି । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡି ଓ ପଗଡ଼ି ଉପରେ ବଣକୁକୁଡ଼ାର ଘନକୃଷ୍ଣ 
ଚୂକ । ଡାହାଣ ଗୋଡ଼ରେ ଝାପ (ଘୁଙୁର) ମାଳ । ଡୁଡ଼ରା ବଜାଳୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଭିଡ଼ାଯାଇଥାଏ ସମ୍ବର କିମ୍ବା ଗୟଳ ଶିଙ୍ଗ ବନ୍ଧା କଉଡ଼ିରେସଜା ପଗଡ଼ି । ନାରୀମାନେ 
ବାହୁରେ ପଉଁଚି ( ବାହୁଟି), ବେକରେ ରୂପିୟା ମାଳି (ରୁପା ଟଙ୍କାର ମାଳ, ଯାହାର ସୂତା 
ଓ କଳା କାଇଁଚରେ ଗୁନ୍ଥା ଯାଇଥାଏ । ଦେହରେ ଏକରଂଗୀ ଗାଢ଼ ଶାଢ଼ି । କାନରେ 
କିରୁଆଁ (କାନଫୁଲ), ହାତରେ ଚୁଡ଼ି ଓ ଖଡ଼ୁ । ହାତରେ ଧରିଥା'ନ୍ତି ଚିଟିକଲି ନାମକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । 

ପୁରୁଷ ବାୟକଙ୍କ ଧାଡ଼ି ପଛରେ ଯୁବତୀମାନେ ରେଲୋ ଗୀତଗାଇ ଗାଇ, ଆଗକୁ 
ପଛକୁ ପାଦ ପକାଇ, ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ନାଚନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ସାଙ୍ଗୁଆରି ( ସାଙ୍ଗ )ର 
କାନ୍ଧରେ ହାତ ପକାଇ, ଗୀତର ଟେକ୍‌ ଧରି ଆଗକୁ, ପଛକୁ, ବାମକୁ, ଡାହାଣକୁ ଗତିକରି 
ନାଚିବା ସମୟରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ବାୟକ ଧାଡ଼ିକୁ ପରିକ୍ରମଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଚ 
ସମୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଶୋଭାପାଉଥାଏ ଭଳିଭଳି ଫ୍ରଲ । ସଂପ୍ରତି, ନାଚର 
ମୌଳିକତାକୁ ଅପରିବରିର ରଖ, ନାଚଗୁରୁମାନେ କେତେକ ପରିବରଁନ ଆଣିଛନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚଭୂମିକୁ ଆସୁଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତା- ଆଚରଣ ଓ ବେଶପୋଷାକରେ କ୍ଲାଉନ 
ବା ଜୋକର ପରି । ସେମାନଙ୍କ ବେଶପୋଷକ କହିଲେ - ପୂରାହାତ.ଥବା କଳାରଚ୍ଜଂର 
କମିଜ ଓ ପୂରା ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌ ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋପି, ଆଖରେ କଳା ବଷମା, ଆଖ୍‌ ଚାରିପାଖରେ 
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ସାଂସ୍ତଚିଳ ଅଲିବ୍ନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଫରମ୍ପରା : ଏକ ସଂାନ #8 
ଧଳାରଙ୍ଗର ଲେପ, ମୁହଁରେ ଗାଢ଼୍‌ କଳାରଙ୍ଗର ଆସ୍ତରଣ ଓ ଉପରେ ଚିକ୍ରମିକ୍‌ ପାଉଡ଼ରର 
ଛିଟ, ଆଖ୍ରେ କଳା ଚଷମା । ହାତରେ ବନ୍ଧୁକ ଧରି ସେମାନେ ନଚାଳୀମାନଙ୍କ ବାମ ଓ 
ଦକ୍ଷିଣ ପାଖରେ ଠିଆହୋଇ, ସଂଳାପ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ହସାଉଥା'ର୍ତି 

ଏକାଦିକ୍ରମେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ସମୟଧରି ଏକପ୍ରକାର ତାଳ, ଗୀତରେ 
ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵରର ପୁନରାବୃରି, ନୃତ୍ୟର ଏକପ୍ରକାର ଗତି ଓ ପଦପାତର ବୈଚିତ୍ରହୀନତା 
କାଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଚପ୍ରତି ବିମୁଖ କରିଦେବ, ଏଥୁପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ନାଟଗୁରୁମାନେ 
ଦେଖଣାହାରୀମାନଙ୍କୁ ମନକୁ ଆଉ ଅଧ୍ବକ କିଛି ଆମୋଦ ଯୋଗାଇଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 

ନବରଙ୍ଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ରାଇଘର ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଉପାନ୍ତ ଛତିଶଗଡ଼, ବସ୍ତର ଜିଲ୍ଲାର 
ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର, ବିଶେଷତଃ ମାଡ଼ିଆ/ମୁରିଆ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ତଡ଼ିପାରା ୟେନ୍ଦାନା ( ମାନ୍ଦି 
ନୃତ୍ୟ), ପାରଦ ୟେନ୍ଦାନା ( ଶିକାର ନୃତ୍ୟ), ଗଉର ୟେନ୍ଦାନା (ଗୟଳ ନୃତ୍ୟ )ରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଖୁଟ୍‌ ମାନ୍ଦର, ମାଟି ମାନ୍ଦର, ଓ ତୁଡ଼ରାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ! 

( ୪) ଡଣ୍ଡାର ୟେନ୍ଦାନା (ଦଣ୍ଡ ବା କାଠି ନାଚ) : 

ଏହି ନାଚ ନବରଙ୍ଗପୁର ଜିଲ୍ଲା ଭତରାମାନଙ୍କ ଦଣ୍ଡାରି ନାଚ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । 
ନାଚରେ ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଭାଗନେଇଥା'ନି । ସେମାନେ ଦୁଇହାତରେ ଦୁଇଟି ଡା 
(ବାଡ଼ି ବା କାଠି ଯାହାକୁ ୨୧/୨ ଫୁଟ ଲମ୍ବା, ୧୧/୨ରୁ ୨ ଇଞ୍ଚ ଗୋଲେଇ ହୋଇ ରଙ୍ଗ 
ବୋଳାଯାଇଥୁ୍‌ବା ) ଧରି ନାଚନ୍ତି । ଡଣ୍ଡା ଏକପ୍ରକାର ଘନ ବାଦ୍ୟ ! ଦଣ୍ଡକୁ ଦଣ୍ଡରେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମରେ ଓ ତାଳରେ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ବ୍ୟବଧାନରେ ଆଘାତ କରି ଧୃନିସୃଷ୍ି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଆମେ ଆହତ ନାଦ ବୋଲି କହିପାରିବା । 

ଡଣ୍ଡାର ୟେନ୍ଦାନା ପୌଷ ଓ ମାଘ ମାସରେ ଅନୁଶ୍ରିତ ହୁଏ । ଫସଲ ଅମଳ 
ସରିଯାଇଥାଏ, ହାତରେ କିଛି କାମ ନଥାଏ, ଆନନ୍ଦ କରିବାର ବେଳ, ନାଚିବା ଗାଇବାର 
ବେଳ । ଏଣୁ ଗାଁ ଗାଁର ନାଚଦଳ, ଗାଁ ଗାଁକୁ ଯାଇ ‘ତଣ୍ଡାର ୟେନ୍ଦାନା ଦେଖାଇଥା'ନ୍ତି । 
ଗାଁ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ, ବିଶେଷତଃ ରୟତମାନଙ୍କଠାରୁ ଧାନ, ଚାଉଳ, ଟଙ୍କା ପଇସା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ମାଘମାସ ପରେ ଗାଁକୁ ଫେରିଥା'ନ୍ତି 

ଡଣ୍ଡାର ୟେନ୍ଦାନାରେ ‘ଧରଣୀ ଓ ପ୍ରକ୍ ତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନର ସ୍ତୁତି କରାଯାଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପଛରେ ଗୋଲାକାରରେ ରହି ପୁରୁଷମାନେ ଦଣ୍ଡକୁ ଦଣ୍ଡରେ ଲୟାମତ୍ମକ 
ତାଳରେ ଆଘାତ କରି ଧ୍ଵନିସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଏବଂ ନାଚନ୍ତି । ଏହି ନାଚରେ ପୁରୁଷମାନେ 
ଧଳାରଙ୍ଗର ପୋଷାକ, ମୁଣ୍ଡରେ ଲାଲ ରଙ୍ଗର ଗାମୁଛା ବା ପଗଡ଼ି, ଅଣ୍ଟାରେ ଲୁଗା ଉପରେ 
ଉନ୍ମଳ ରଙ୍ଗର ଗାମୁଛା ଭିଡ଼ିଥାନ୍ତି । ବାମ ଗୋଡ଼ରେ ଥାଏ ଝାପ (ରାଚୁଡ଼ି ମାଳ ) । 
ନାରୀମାନେ ପାରମ୍ପରିକଭାବେ ଏକ ଉନ୍ମଳ ଏକବର୍ଣ୍ଣୀ ଲୁଗାପିନ୍ଧି ନାଚନ୍ତି । 
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୧/ଂସ ଚିଜ ଅଣିବନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ ୫୬ 

ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେନ୍ଦ୍ର୍ତଳରେ ଦୁଇଜଣ ଖୁଟ୍‌ ମାନ୍ଦର ( ଗୁଟାପାରା) ଓ ଜଣେ ଢୁଡ଼ରା 
ବଜାଇଥା'ରି । ମାନ୍ଦର, ଡୁଡ଼ରା ଓ ଦଣ୍ଡର ଆଘାତଜନିତ ଧ୍ବନିର ସଙ୍ଗୀତରେ ଡଣ୍ଡାର 
ୟେନ୍ଦାନାର କଳା ଓ କୌଶଳର ଚମତ୍କାରିତା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
(୫) ପୁନି ଯେନ୍ଦାନା (ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ନୃତ୍ୟ) : ପୌଷ ମାସ ଆସିଲେ ଗଣ୍ଡ ଗାଁର 
ଝଅମାନେ ପୁନି ୟେନ୍ଦାନା କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁରେ କେବଳ ଝିଅମାନେ ନାଚ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ମୋଟା କାଠି ଓ ଚିଟକଲି ନାମକ (ଟିଣ ପାତିଆରେ ତିଆରି ଗିନି 
ଶ୍ରେଣୀ) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବକାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଟି ପାତିଆ କଉଡ଼ି ଗୁନ୍ଥା ସୂତାରେ ସଂଯୋଗ 
କରାଯାଇ ଡାହାଣ ହାତରେ ବଜାଯାଇଥାଏ । ଝିଅମାନେ ଗୋଲେଇ ହୋଇ ଧୀର ପଦପାତରେ 
ନାଚିଥା'ନ୍ତି । ଗାଁର ଘରଘର ବୁଲି, ଗୀତଗାଇ ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ଲୋକେ ଖୁସିମନରେ ଦେଉଥୁବା 
ଧାନ, ପଇସାରେ ଭୋଜିକରନ୍ତି । ଏହା ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ସରଳ ନାଚ । 
(୬) ଶୁଆ ୟେନ୍ଦାନା : ରାଇଘର ଅଞ୍ଚଳରେ ଝିଅମାନେ, ଯୁବତୀମାନେ ଶୁଆକୁ ପ୍ରତୀକ 
କରି ଯେଉଁ ନାଚ କରିଥା'ନ୍ତି ତାହା ଶୁଆ ୟେନ୍ଦାନା । ପଶୁପକ୍ଷୀ ବେଶଧାରଣ କରି 
ନାଚିବା, ନାଚପରମ୍ପରାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ଘୋଡ଼ାନାଚ, ବାଘ 
ନାଚ, ସାପୁଆ ସାପୁଆଣୀ ନାଚ, ଛତିଥଗଡ଼, ବସ୍ତର ଜିଣ୍ଡା ନାରାୟଣପୁର ଅଞ୍ଚଳର 
ଗଉର ( ଗୟଳ ) ନାଚ ପରି ନବରଙ୍ଗପୁର ରାଇଘର ଅଞ୍ଚଳରେ ଶୁଆକୁ ପ୍ରତୀକ କରି, 
ଗଣ୍ଡ ଝିଅମାନେ ନାଚନ୍ତି । 

ଆମ ଲୋକକଥାରେ ଶୁଆ, ସାରୀ, ବିଢ୍ଛେଦ-ଦୁଃଖ- ସନ୍ତାପିତ ମିଳନାକାହ୍ଲୀ ପ୍ରେମିକ - 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ସଂବେଦନଶୀଳ ଭାବର ପ୍ରତୀକ |! ଗଣ୍ଡମାନେ ଏହି ନାଚ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜ 
ଛତିଶଗଡ଼ର ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କଠାରୁ ଶିଖଛନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି । 

ଦିଆଲି ବା କାର୍ରିକ ମାସର ଏକମାସ ପୂର୍ବରୁ ଅବିବାହିତା ଗଣ୍ଡଝିଅମାନେ ଶୁଆ 
ୟେନ୍ଦାନାର ଅଭ୍ୟାସ କରିଥା'ନ୍ତି ଓ ଶୁଆଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ 
ଉନ୍ମଳ ବର୍ଣ୍ଣର ଗାଢ଼ ଶୁଆପକ୍ଷିଆ ରଙ୍ଗର ଲୁଗା ପିନ୍ଧି, ଅଣ୍ଟାରେ ଘୁକ୍କୁର ମାଳ ଓ ବଳାଗଣ୍ି 
ଉପରକୁ ଘାଂଘୁଡ଼ିମାଳ ବାନ୍ଧି, ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇ ଶୁଆପରି ଚାଲିଥାଏ । ପାଦ ଉଠାଇ, ଓ 
ଡାହାଣ ହାତରେ ରୁମାଲ ବା ରଙ୍ଗକନା ଧରି ମୁହଁ ତଳକୁ କରି, ହାତକୁ ଡାହାଣ ଓ ବାମ 
ପଟେ ଉଠାଇ ତାଳିର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତା'ର ଅନୁସରଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଶୁଆ ୟେନ୍ଦାନାରେ କେବକ “ରାମତାଳ” ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

` ଉପାନ୍ତ ଗଣ୍ଡ ଓ ବାଇଗା ଗାଁଗୁଡ଼ିକରେ ଶୁଆ ୟେନ୍ଦାନାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖବାକୁ 

ମିଳେ ! ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ କାଠର ଏକ ଶୁଆ ତିଆରି କରି, ଗୋଟିଏ ନୂଆ ମାଟି ହାଣ୍ଡିରେ ନଡା 
ଭରି କରି ତା' ଉପରେ ଥୋଇଦିଅନ୍ତି । ଝିଅଟିଏ ଏହି ହାଣ୍ଡିକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋହି ନାଚଦଳର 
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ସ/ଂସୁଜିଳ ଅଲବ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ପରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂ ୬ 


ମଝିରେ ଘୃରିବୁଲୁଥାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ନାଚକରିବାପାଇଁ ପାଖ ଆଖର ଗାଁଗୁଡ଼ିକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । 
ଶୁଆକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଜୀବନର ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିନ୍ଧ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । 
(୭) ଚେଚେରା ୟେନ୍ଦାନା ( ଛେର୍‌ଛେରା ନୃତ୍ୟ) : ପୌଷ ମାସ ହସଖୁସି, ନାଚଗୀତର 
ମାସ । ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ପୁଷ୍ପୂନି ଅବସରରେ 
ଛେର୍‌ଛେରା ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । 

ନାଚ ପିଲାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣକ ଅଣ୍ଟାରେ ଘାଟ ( ଘଣ୍ଟି), ଗୁଲ୍ଗୁଲି ( ଛୋଟ ଘୁଂଗୁରର 
ମାଳ) ବାଛି, ମୁଣ୍ଡରେ ପାଇନାକ୍୍‌ ଗଛର ଡାଳ ଖୋସି, ଉସୁରି ଲଟା ( ଏକ ପ୍ରକାର ଲତା) 
ଓ ଫୁଲରେ ସଜାଇ ଦିଆଯାଏ । ହାତୀ ମୁଣ୍ଡପରି ଏକ ଲମ୍ବା ଲାଉ ( ପରାଶ)କୁ ଦୁଇଫାଳ 
କରି କାଟି, ଖୋଳପାରେ ମୁଖା ତିଆରି କରାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ତାହାକୁ ବାନ୍ଧିଦିଆଯାଏ 
ପିଲା ମୁହଁରେ । ସେ ନାଚେ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ତା ସହିତ ପାଟିରୁ ନିଃସୃତ ହୁଡ଼୍‌ ହୃଡ୍‌ ଶବ୍ଦର 
ସମତାଳରେ ନାଚନ୍ତି । ଗୀତ ଗାଇଥା'ନ୍ତି । ନାଚ ପରେ ଖଳାର ମାଲିକ ସେମାନଙ୍କୁ କୁଲା 
(ସୁପା)ରେ କିଛି ଧାନ ଦିଅନ୍ତି । ସାରା ପୌଷମାସ ନାଚି ନାଟି, ଜମା କରିଥୁବା ଧାନକୁ 
ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ଗାଁ ଶେଷମୁଣ୍ଡରେ ଭୋଜିଭାତ କରି ଖାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହା ହର୍ଷଉଲ୍ଲାସ 
ଓ ଆନନ୍ଦର ନାଚ। ନାଚରେ କୌଣସି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜେନାହିଁ । 
(୮) ହାର ୟେନ୍ଦାନା (ସୁଆଇ ଜବାବ ନାଚ) : ହାରପାଟା ( ସୁଆଲ ଜବାବ ଗୀତ) ଓ 
ହାର ୟେନ୍ଦାନା ( ସୁଆଲ ଜବାବ ନାଚ) ଗଣ୍ଡ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ । ସେମାନେ ଦୁଇ 
ଦଳ ହୋଇ ହାରପାଟା ଗାଇ ନାଚନ୍ତି । ଗୀତରେ ଜୀବନ୍ତଥାନ୍ତି ଚାରିପାଖର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକୃତି-ନର, 
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ନାଳ, ଝରଣା, ଗଛଚୃଳ୍ଛ ଆକାଶ, ଜହ୍ମରାତି, ତାରା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିରହିଥାଏ 
ଜୀବନର ପ୍ରେମ, ସ୍ଵେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ନାଚରେ ନାଚରେ, ଗୀତରେ ଗୀତରେ, ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ପରସ୍ତର ଦେହରେ ଗୋଟାପଣେ ମିଶିଯିବାର ଉଦ୍ଦାମତା । ସଂଜ ହୁଏ | ସେମାନେ ଗୋଚଟୁଲ 
ଘରର ବାହାରେ ଏକାଠି ହୁଅନ୍ତି । ରାତି ବଢ଼େ । ବଢ଼େ ଦେହର ତାତି ।! ଆକଟ ନଥାଏ, ସାମାଜିକ 
ଅସ୍ଵୀକୃତି ବି ନ ଥାଏ । ସେମାନେ ଜୀବନର ସୁଖକୁ କେବଳ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି ନାହିଁ, ସାଥ୍‌ ବି 
ବାଛିନିଅନ୍ତି । ଆଜି ଅବଶ୍ଯ ‘ଗୋଟୁଲ' ( ଆଦିବାସୀ ଯୁବକଯୁବତୀ ରହୁଥୁବା ଘର) 
ଭାଇିଗଲାଣି । ମାତ୍ର ଚଇତିପରବ, କରିହି ଗୀତରେ ହାର ୟେନ୍ଦାନା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି 
ଗୀତକୁ ଆମେ ପ୍ରଶ୍ଣୋତ୍ତର ବା ଦାୟିକା ସହିତ ତୁଳନା କରିପାରିବା । 
ପୁରୁଷ ପଚାରେ : କେଉଁ ଫୁଲେ ଭଅଁର ବସେ 
ଶେମି ଫୁଲେ ଭଅଁର ବସେ 
ଭଅଁରା କାନ୍ଦେ ଭର ଭରା 
କାୟବାଜେ ଭଅଁର କାନ୍ଦେ ? 
ନାରୀ ଉତ୍ତର ଦିଏ : କେଉଁ ଫୁଲେ ଭଅଁରା ବସେ 
ଶେମିଙଫ୍ସଲେ ଭଅଁରା ବସେ । 
ଭଅଁରା କାନ୍ଦେ ଭରିଭିରା 
କାୟକାଜେ ଭଅରା କାନ୍ଦେ 
ଯୋଡ଼ିକାଳେ ଭଅଁରା କାନ୍ଦେ ।। 
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( ଗୀତ : କମଳ ଳୋଚନ ଗଣ୍ଡଭତରା, ସିର୍ଲିଗୁଡ଼ା, ଉମରକୋଟ ) 

ଅନୁବାଦ : କଇଁଫୁଲରେ ଭଅଁର ବସୁଛି, ଶିମ ଫୁଲରେ ଭଅଁର ବସୁଛି, ଭଅଁର କି 
ବିକଳରେ ଭଁ ଭଁ କାନ୍ଦୁଛି । ଭଅଁର କାହିଁକି କାନ୍ଦୁଛି ? 

ନାରୀ : କଇଁଫୁଲିରେ ଭଅଁର ବସୁଛି, ଶିମ ଫୁଲରେ ଭଅଁର ବସୁଛି, ଭଅଁର କି 
ବିକଳରେ କାନ୍ଦୁଛି । କାହିଁକି କାନ୍ଦୁଚି ନା, ତା ପ୍ରିୟା ( ପ୍ରେମିକା )କୁ ସେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉନାହିଁ । 

ପଦିଏ ମାତ୍ର ଗୀତରେ ପୁରୁଷ ନିଜକୁ ଭଅଁର କରି ନାରୀକୁ ଶୁଣେଇଦେଲା ମନର 
ଗୋପନକଥା, ଆଉ ଅଳ୍ପ କଥାରେ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ବି ପାଇଗଲା । 

.ହାର ୟେନ୍ଦାନାରେ କୌଣସି ବାଜା ବାକେନାହିଁ । ମାତ୍ର ମନର କଥା ଭାରି ସହକାର 
ଗୀତ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ କହିହୋଇଯାଏ । 

( ୯) ଦେଓ ୟେନ୍ଦାନା ( ଦେବତା ସବଚୁଷ୍ଠି ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ) : ଏହା ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ଭିତ୍ତିକ 
ନାଚ । ଗଣ୍ଡମାନେ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ପାଳନ କରୁଥୁବା ପର୍ବ ଓ ଯାତ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ “ମର୍କା 
ପାଅନା ଯାତ୍ରାଂ' ବା ଆମ୍ଖାପାନି ଯାତ୍ରା (ଆମ୍ଭ ନୂଆଖ୍ଆ ଯତ୍ରା) ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏହି ଯାତ୍ରା 
ସାଧାରଣତଃ ଚୈତ୍ର ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥୁ୍‌ରୁ ଅଷ୍ଟମୀ ଯାଏ, ଦୀର୍ଘ ୪ଦିନ ଧରି 
ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ବୁଢ଼ହା ଦେଓ ( ଶିବ)ଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । ଦେବତାଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟକରିବାପାଇଁ ଚାରି ଦିନ କାଳ ରାତିରେ ଶିବଙ୍କ ଡମ୍ବରୁ ପରି ( ତୁମ୍ରି) ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ବଜାଇବା ବିଧ୍‌ । ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ସେମାନେ ପାଳନକରନ୍ତି । 
ବୁଢ଼ଵହା ଦେଓଙ୍କୁ ପୂଜା ଅର୍୍ଟନାପରେ ଶିରୁହା ( କାଳିସୀ) ଦେହରେ “ଦେଓ” ଖୁପିଥାଆରି 
(ଉଭା ହୋଇଥାଆନ୍ତି) ଏବଂ ଶିରୁହା ( ଦେବତା )ର ପ୍ରଭାବରେ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଭୟଙ୍କର 
ଭାବେ ଆନ୍ଦୋଳିତହୃୁଏ ଏବଂ ଦେବତା ଉଭା ସମୟରେ ତୁମୁଳ ନିନାଦରେ ବାଢିଉଠେ 
ତୃଡ଼ରା, ଗୁଟାପାରା (କାଠ ମାଦଳ ), ତଡ଼ିପାରା (ମାଟି ମାନ୍ଦର), ଟାମକ, ନିଶାଣ, 
ମହୁରୀ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ମୁଖ୍ୟ ପୂଜାରୀ ( ଜାକର ) ବୁଢ଼ହା ଦେଓଙ୍କ ଲାଠିକୁ ଦୁଇ 
ହାତରେ ଧରି ନାଚନ୍ତି । ନାରୀମାନେ ବୁଢହା ଦେଓଙ୍କ ନାମ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ଲୟରେ ଗୀତ 
ଗାଇଥା'ଚ୍ତିଖ ରିଲା ରିଲା ରିରିଲା ରିଲା ରିଲା, ମାୱା ହଜର ପେନ୍‌ ଇତେକ୍୍‌ ଆୟା 

ବୁଢ଼ହାପେନ୍‌ ଆନ୍ଦିରେ, ରିଲା ରିଲା ରିରିଲା ରିଲା ରିଲା 

ହେଲାଡ଼ ମିଆଜ ମାମ ମୋ ସବ୍ଧୱାତମ୍‌ , ନିମା ମୁନେ ଅତେକ୍‌ ବୃଢ଼ହା . 

ମାସ୍‌ ମୋ ମୁନ ଆଇକମ୍‌, ରିଲା ରିଲା ରିରିଲା ରିଲାରିଲା 

/ ଚି 6ଦଓ ପାଟା (ଯି 6ଦେବତ/ ରା/ଚ), ଗା/ଚ : ନା/ଟରୁନରୁ ହରିଦ/ସ ରଞ, 
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ସ/ଂସ୍ପଚିଜ ଅଲିବ୍ଦନ ଓ ଓନ଼ିଣାର ନଚୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂା/ନ Io 
ସୋାନଥୁର 9/7, ରାଇଯନର କୁଚ ଚିଲ/ ନବରଛଂଥୁରଙ୍କଠାର ଲେଇଳକତୁ/ରା ସଂନୁହ/ଚ] 

“ଆମେ ରିଲା ରିଲା ରିରିଲା ରିଲା ରାହାଧରି ଗୀତ ଗାଉଛୁ । ଆମର ବଡ଼ 
ଦେବତା, ବୁଢ଼ହା ଦେବତା ବୋଲି ମା କହିଲେ । ଗୋ ଭଉଣୀମାନେ, ଗୋ ଝିଅମାନେ, 
ତୃମେ ସବୁ ବୃଢ଼ହା ପେନ୍‌ ( ଦେବଡା) ଆଗରେ ନାଟକର, ତାହା ହେଲେ ଆମେ ମଧ୍ଧ . 
ଆଗକୁ ଆସି ଗୀତଗାଇବୁ । 

ପରେପରେ ବୃଢ଼ହା ଦେଓଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଜିତ ଲାଠି, କୁଁ, ଅଙ୍ଗା, ପାଗାକୁ 
ଝୁଲାଇ, ଆଟଁକୁ ପଛକୁ କରି, ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଦେଓ ୟେନ୍ଦାନା କରାଯାଇଥାଏ । 
ନାଚ ସମୟରେ ପୁରୁ ଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ¬ ସ୍ଥିତି ଓ ବିଲୟର ଦେବତା 
ମହାକଲ୍ୟାଣକାରୀ, ଗୀତ ¬ ନୃତ୍ୟ “ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭାଭାବେ ବୁଢ଼ାଦେଓଙ୍କ ସ୍ତୁତିଗାନ 
କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ନାରୀମାନେ ରିଲୋ ଟେକ ଧରିଥାଆନ୍ତି । 

ପୂରୁଷ ଗୀତ : ନିକୁ ଲାଜି ୱ।ୟ ବୁଢ୍ହା 

କିଉରି ରିଲ କାୱାୱା । 
ନାଚ ରାହା : ରିୟ ଲୟ ରିଲା ରିଲା 
ରିୟ ଲୟ ରିଲା.ରିଲା 
ରିଲ ରିଲ ରିରିଲା । 
ପୁରୁଷ ଗୀତ : ନିକେ ନିକୁ ଥାଗ ବୁଢ଼ହା 
କିଉରି ରିଲ୍‌ କାୱାୱା । 
ନାରୀ ରାହା : ରିୟ ଲୟ ରିଲା ରିଲା 
ରିଲ ରିଲ ରିରିଲା ।। 

** ଆମେ ରିୟ ଲୟ ରିଲା ରିଲା ରାହାଧରି ଗୀତ ଗାଉଛୁ ଯେ, ତୋତେ ଆମପାଖକୁ 
ଆସିବାକୁ ଲାଜ ଲାଗୁଛି କି ? ଆସୁନାହୁଁ ଯେ ! ଆମ ଗୀତ ଶୁଣି ତୋତେ ଶରମ 
ଲାଗୁନାହିଁକିରେ ବୁଢ଼ା ଦେବତା ! ଆମ ଗୀତର ରିୟ ଲୟ ରିଲ ରିଲ ସ୍ଵର ଶୁଣୁ ।” 

ଦେବଡାମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଗଣ୍ଡମାନେ ଦେବପୀଠ 
ଆଗରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି, ତାହା ଦେଓ ୟେନ୍ଦାନା । 

କୋରାପୁଟର ଅନ୍ୟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ନାଚରେ ପରିବର୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରମଯଂଲଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଗଭ୍ଡନାଚ ପ୍ରାୟ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ରହିଛି । ସୋନପୁର ଗାଁ 
(ରାଇଘର )ର ପଚସ୍ତରୀ ବର୍ଷର ନାଚଗୁରୁ ସାଇଁତା ଗୁଣ୍ଡ କୁହନ୍ତି : “ଏ ନାଚ ଆମ 
ପରମ୍ପରା । ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ କଲେ, ମୌକିକତା ଓ ଭକ୍ତିଭାବ କମିଯିବ । 'ମାନ୍ଦ୍ରିୟେନ୍ଦାନା 
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ପବିତ୍ର ନାଚ । ବୁଢ଼ହା ଦେଓକୁ ଆବାହନ କରି ନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଆମ ଶିଷ୍ୟମାନେ 
ନାଚକୁ ଟିକିଏ ଅଲଗାକରି ଶିଖାଇଲେବି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନଜର ଦେଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଆମ ନାଚକୁ ଲୋକେ ସେତେ ଉତ୍ସାହ ଦେଉନାହାନ୍ତି ।” 


କ୍ଷେତ୍ର ସର୍ବେ କ୍ଷଣକାଳରେ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କର ମାନ୍ଦ୍ରି ନାଚ, ହାର ଯେନ୍ଦାନା, ହୁଲ୍କି 
(ସର୍ପିଳ ଗତିର ନାଚ) ଦେଖ୍ଲାବେଳେ, ସେମାନଙ୍କର ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି । 
ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ ଯେ, ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ଏହି ଗୋ-ଅଣ୍ଡଂଗଣ୍ଡ (ପୃଥ୍ବୀ ପୁତ୍ର / 
ମାଟିପୁତ୍ର ) ମାନେ ଏଯାବତ ନିଜର ମୌଳିକ ନୃତ୍ୟଶଷୈଳୀ, ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶୁଦ୍ଧତାକୁ ଧରିରଖୁଛନ୍ତି। 
ଏହା କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ସାମାଂକିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅସ୍ମିତା ଗୌରବବୋଧ 
ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 

ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଚାରର ପ୍ରତୀକଭାବେ ଯେଉଁ ଗୀତ- 
ନାଚ-ବାଦ୍ୟ ଗଣ୍ଡମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏବେବି ସଂଜୀବିୀତ, ସେଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଗଣ୍ଡ ୟେନ୍ଦାନା ର 
ଏକ ଉପୋଦ୍ଘାତ ବେଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

[କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ : ଓଡ଼ିଶାର ନବରଙ୍ଗପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଉମରକୋଟ ତହସିଲ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ରାଇଘର ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତିର ସୋନପୁର, ଗୋନା, ଟିମନପୁର, ଉଦୟପୁର ଆଦି ଗ୍ରାମ 
ତଥା ଛତିଶଗଡ଼ ବସ୍ତର ଜିଲ୍ଲା ବସ୍ତର, କୋଣ୍ଡା ଗାଁ ଓ ନାରାୟଣପୁର ଗ୍ରାମ । 

ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ : ନାଟଗୁରୁ ରାତୁରାମ ଗଣ୍ଡ /ଗୀତଗୁରୁ ସାଓତ ଗଣ୍ଡ | ହୀରା ସିଂ 
ଗଣ୍ଡ/ ମାନ୍ଦ୍ରି ନାଚର ତଡ଼ିପାରା (ମାନ୍ଦର) ବାୟକ ଶୁକ୍ରରାମ ଗଣ୍ଡ, ବିଷ୍ଣୁଚରଣ ଗଣ୍ଡ, 
ପର୍ଶୁରାମ ମାଝୀ, ଦୁର୍ବଚରଣ ଗଣ୍ଡ, ମିରିମାଝୀ, ଶ୍ୟାମ ସିଂ ଗଣ୍ଡ ପଦ୍ମଚରଣ ଗଣ୍ଡ /ନାଟଗୁରୁ 
ମସୁରାମ ଗଣ୍ଡ- ସମସ୍ତେ ସୋନପୁର ଗ୍ରାମନିବାସୀ, ରାଇମର ପ. ସ. ଜିଲା - ନବରଙ୍ଗପୁର ! 

ବିଶେଷ ସହାୟଡା : ପୁନିତ ରାମ ଗଭ୍ତ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗଣ୍ଡ, ଭାଲୁଗୁଡ଼ା, ଉମରକୋଟ, 
ଜିଲ୍ଲା ¬ ନବରଙ୍ଗପୁର ।] 

ଭତ 
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ସାନ୍ତାଳ ନୃତ୍ୟ 


ଆଦିକନ୍ଦ ମହାନ୍ତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସକରୁଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ “ସାନ୍ତାଳ ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ସଂପ୍ରଦାୟ । ଏମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଭାରତୀୟ ସମ୍ବିଧାନ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି । ଏହି ଭାଷାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲିପି ରହିଛି । ଏହା ‘ଅଲ୍ଚିକି' ଲିପି ନାମରେ ପରିଚିତ । 

ସାନ୍ତାଳମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, କେନ୍ଦୁଝର, ବାଲେଶୃର ଓ ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଅଧ୍ବକ ସଂଖ୍ୟାରେ ରହୁଥଲେହେଁ, ଜୀବିକା୍ଜନପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସବୁ ଜିଲ୍ଲା ଓ ସହରତଳି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେଣି । 

ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ପରି “ସାନ୍ତାଳ'ମାନେ ନାଚ ଓ ଗୀତପ୍ରିୟ । ସାନ୍ତାଳୀ 
ଭାଷାର ଏକ ପ୍ରବାଦ କୁହେ - 

ଲୁହୁକ୍ସ କାତେ ତାଡ଼ାମ୍‌ ଲେଖାନ୍ସ ଏନେଜ୍‌ 
ଲୁହୁକୁ କାତେ ରଳ୍ପ ଲେଖାନ୍୍‌ଵ ସେରେ୍ଜ୍‌ 

ଅର୍ଥାତ, ଛନ୍ଦାୟିତ ପାଦପାତ ହିଁ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ହିଁ ଗୀତ । 

ଗୀତଗାଇ ନାଚିବା ଏମାନଙ୍କ ସହଜାତ ପ୍ରକୃତି । ନାଚିବା ଓ ଗାଇବାକୁ ବାରଣ 
କଲେ ସାନ୍ତାଳ କହନ୍ତି - ଏନେଜ୍‌ ପାରକାଉ ଜାଙ୍ଗା 

ସେରେଞ୍୍‌୍‌ ପାରକାଉ ମଚା 
ଆଲାମ୍‌ ମାନାୟିଟା ରାରା ସାନାଞ୍ଜ୍‌ 

ଅର୍ଥାତ, ନୃତ୍ୟଅଭ୍ୟସ୍ତ ପାଦକୁ ଓ ଗୀତଅଭ୍ୟସ୍ତ ମୁହଁକୁ ନାଚିବା ଓ ଗାଇବାକୁ ମନା 
କରନା, କାନ୍ଦମାଡୁଛି, ମରିଯିବ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ବାଦ୍ବଦେଇ ଏ ଜାତିକଥା 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାର୍ରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏମାନେ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର ଆନନ୍ଦରେ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ 
ପରର ଅସ୍ତିବିସର୍ଜନ ଓ ଶ୍ରାଵୋତ୍ସବରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ ମସ୍‌୍ଗୁଲ୍ବ ହୁଅନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ 
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ହେଉ, କି ବିଷାଦ ହେଉ, ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଘରେ ଏମାନେ ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ଆପଣାର କରିନେଇଥଆନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର ସୁଦୃଢ଼ୀକରଣର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ । 

ଏମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା: 

( ୧) ଅନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଢାପାର୍ବଣ ସଂପର୍କିତ ନୃତ୍ୟ । 

( ୨) ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାକର୍ମାଣି ସଂପର୍କିତ ନୃତ୍ୟ । 

(୩) ସାଧାରଣ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟର ଗୀତ, ସ୍ଵର, ବାଦ୍ୟର ତାଳ, ନାଚର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ଅଲଗା । ବାଜ଼ା ଓ ସଂଗୀତର ବରରୁ ଜାଣିହୁଏ- ତାହା କେଉଁ ପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟ । 

ସାନ୍ତାଳ ସଂସ୍କ୍ରତିର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷିକା ଡକ୍ଟର ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରା, ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର 
୩୪ ( ଚଉତିରିଶ ) ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଥୁବା କଥା ପ୍ରକାଶକରନ୍ତି । ହେଲେ ଆଧୁନିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀକରଣ ଫଳରେ, କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ ସବ ପ୍ରକାର 
ନାଚ ଥ୍‌ବାର ବର୍ମାନ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ଏମାନେ କିଛି ନାଚକୁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିରୁ ବାଦଦେଇ 
ଦେଲେଣି । ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବ ଓ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 
ଯେଉଁ କେତୋଟି ନୃତ୍ୟ ତଥାପି ବଞ୍ଚରହିଛି, ଢ଼ାହା ମଧ୍ଯ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ । 
ସହରାୟ ନୃତ୍ୟ - 

ଏହା ଅନୁଷ୍ଠାନିକ ପୂଜାପାର୍ବଣ ସଂପର୍କିତ ନୃତ୍ୟ । କାର୍ଭିକ ମାସର କାଳିପୂଜା 
ଅବସରରେ ଗୋବନ୍ଦନା ସକାଶେ ସହରାୟ ପର୍ବ ପାଳନକରାଯାଏ । ଏହା ତିନିଦିନ ଧରି 
ପାଳିତହୁଏ । ଏହି ପର୍ବରେ “ସାଳାୟରାନୀ”” ଦେବୀ ରୂପରେ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି । (୩) ଏ 
ଦେବୀ ଗୋଜାତି ଓ କୃଷିର ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ସହ ନିଜ୍ଚ ନିଜ ଗୋତ୍ର (ଖ୍ଲି) 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପୂଜା କରାଯାଏ ! ତେଣୁ ଅଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଗୋତ୍ରଭେଦରେ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଦେବଦେବୀ,ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ପୂଜିତହୁଅନ୍ତି । 

ଗୋ ଜାତିଙ୍କୁ ଆମ୍ଲରକ୍ଷା କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ‘ଗୋରୁ ଖୁଣ୍ଟାନୁ' ଉତ୍ସବ ମଧ୍ଯ 
ପାଳନ କରାଯାଏ । ଗୋରୁଙ୍କୁ ଖୁଣ୍ଡରେ ବାଛି, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ନାଚି ନାଚି ଆତ୍ମରକ୍ଷାର 
କୌଶଳ ଶିକ୍ଷାଦେବାପରେ ଗାଁ ପଡ଼ିଆରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭହୁଏ । ଏଥୂରେ ଗାନ 
କରାଯାଉଥୁବା ସଂଗୀତସମୂହ ଗୋ ଜାତି ବନ୍ଦନା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ବେଶ୍‌ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ମାଦଳ, ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହାର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ, 
ବଂଶୀ ଓ ଘଣ୍ଟା । ବାଦ୍ୟ ମୃଦୁସ୍ବରରେ ବାଜିଥାଏ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ସଂଗୀତ 8 ନୃତ୍ୟ 
ସହିତ ଗାତ୍ତଗୋରୁଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାକୁ ‘ଗାଭଦାଣା' କୁହାଯାଏ । ନାଚିବା 
ସମୟରେ ଗା୍୍ତଗୋରୁଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିମ୍ନ ଧରଣର ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି- 

ଅକୟ ଗା୍୍ତରେ ଢିଲାଉଏୟା, ଲୁଖୀ ବାୟ ସାହାଅ ଏୟା 
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ଅକୟ ବିତ୍ଵକିଲ୍୍‌ ଢିଲାଉ ଏୟା ବୁକେ ଭୁଞ୍ଜାଉ- ଆ 
ଗାଇଦୟ ନେହରାଦ ଜାହେର ଲୁଖୀ ଠେନ୍ଵ 
ବିତ୍ଵକିଲ୍୍‌ ଦୟ ନେହରାଦ ମାରାଂ ବୁରୁଠେନ୍ନ 
ସିରାଗାଇ ଦିପିଲ୍‌ କାଡେ ଲୁଖୀଦୟ ଆଗୁଲେଦେ । 
ଅଦାଡେବନ୍ଚଲା- କ ବହଃରେ ହୁଳୁ ଗେଲେ ଦ । 
ଅର୍ଥାତୁ- ଗାଇ ମଇଁଷିର ସେବାରେ ଅବହେଳାକୁ ଦେବୀ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ମାରାଂବୁରୁ ବା ବଡ଼ ଦେବତା ଓ ମା’ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ଫେରାଦ ହେଲେ, ଘରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଛାଡ଼ିଯିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡ଼ାଇବାପାଇଁ ସିର ଗା” ବା ମୁଖ୍ୟ ଗାଇ ଓ ବଳଦ 
ମଇଁଷିଆଦିଙ୍କ ସେବା କରିବା ଆସ ! 
ଜାଜ୍‌ଲେ ନୃତ୍ୟ: 
ଏହା ସହରାୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନର ଚତୁର୍ଥ ଦିନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ଆନନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ମନୋରଂଜନଧର୍ଥୀ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ନାଚରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ପରସ୍ପରକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ସଂଗୀତଗାନ କରନ୍ତି । ସଂଗୀତର 
ଭାଷା ଚଟୁଳ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଦୁତଲୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟର ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟଠାରୁ ଦୁତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାଦଳ ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଢାକ୍‌, 
ଟାମାକ୍ର, ଝୁମୁକା, ଘଣ୍ଟା ଆଦି ମଧ୍ୟ ଏ ନୃତ୍ୟର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ । 
ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକରେ ସୁସଜିତ ଯୁବକଯୁବଡୀଙ୍କ ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟକୁ 
କିନ୍ତୁ ଅଶାଳୀନ ବୋଲି ଭାବିବା ଠିକ ହେବ ନାହିଁ । ସଂଗୀତରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ପରସ୍ପରକୁ 
ହୁଏତ ଆକ୍ଷେପ ଉକ୍ତି ବର୍ଷଣ କରୁଥାଇ ପାରନ୍ତି, ହେଲେ ଏହା “‘ସହରାୟ” ପରି ଏକ 
ପବିତ୍ର ଉତ୍ସବର ଅଂଶ ହୋଇଥବାରୁ, ସେମାନେ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ତାଳ, ଛନ୍ଦ ଓ 
ଲୟଭଙ୍ଗକୁ ଉଚିତ ମଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଏକ ସଂଗୀତର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 
ଝିଅମାନଙ୍କ ଗୀତ : 
ମଚାଦ ତାମ୍‌ କଳା ଚାନ୍ଦାବ୍ ଚାନ୍ଦାବ୍ 
କୁଚୁ ଦ ତାମ୍‌ ଇ-ଖାନ୍‌ ଉଦର୍‌ ଭଂ ଯେୟା 
ଚେତାମ୍‌ ହଁ ତାମ୍‌ କଳା ଚେତାମ୍‌ ବାନୁଃ ଆ 
କୁଳିକ ସାମାଂ ଚେଦମ୍‌ ଗାଭ୍ଡେ ବାଳାୟା 
ଅଥାତ 
ହେ ଯୁବକ ! ବେଶ୍‌ ଚିକକଣିଆ, ମନଭୁଲାଣିଆ କଥା ସିନା କହୁଛୁ, ହେଲେ ତୋ 
ପକେଟ୍‌ ଖାଲି । ତେଣୁ ତୁମ କଥାରେ କଣ ଆମର ପଫେଟପୂରିବ ଯେ, ତୁମେ ଦେଖେଇ 
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ହେଉଛ ? 

ପୁଅର ଉକ୍ତି s 

କୁଳିକାନାମ୍‌ କୁଳି ଆଡିମ୍‌ ନାପାୟା 

ଗୁନ ଦ ତାମ୍‌ ଇଖାନନ ଆଡି ବାଳିଜ୍‌ ଆ 

ନାପାୟା କାଥା କୁଳି ବାଂଗେମ୍‌ ବାଡାୟା 

ଯାହାଁ ରେଗେ ଟଟସା ଗେମ୍‌ କାଥାୟା 

ଆମା ମହତ୍ବ କୁଳି ସେତାୟ ଜମ୍‌ କେଃ ଆ । 

ଅର୍ଥାଡ଼- ଚେହେରା ସୁନ୍ଦରୀ ଗୁଣର ନୃହ । କାହିଁକି ଝିଅ ଅକଥା କୁହ ? ମହତ 
ରହୁ, ଚୋ କଥାକୁ କୁକୁର ନ ଖାଉ । 
ବାହା ନୃତ୍ୟ: 

ସାନ୍ତାଳୀ ଭାଷାରେ ବାହା” ଅର୍ଥ ଫୁଲ । ଫଗୁଣ ଓ ଚୈତ୍ର ମାସ, ଅର୍ଥାଡ଼ ବସନ୍ତ 
ରଡୁରେ ଫ୍ରଲ ଫୁଟେ । ଫଳ କଷିଧରେ । ପ୍ରକୃତିପୃଢକ ସାନ୍ତାଳ ଜାତି ଫ୍ଲ ଓ କଷିକୁ ନିଜ 
ଜାତିର ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ ନ କଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟବହାର କରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପୂଜାମଶ୍ଡପ 
'ଢାହିରା' ଥାନରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜକ ଓ ତାର ସହଯୋଗୀମାନେ ଏସବୁ ଅର୍ପଣ କରି, 
ପୂଜାପ୍ସଲ ଘର ଘର ବାଣ୍ଟନ୍ତି । ଏଇ ସମୟରେ ଜୂଳବଧୂମାନେ ହଳଦୀପାଣିରେ 
ପୂଜକ ନାଇକେ ) ଏବଂ ସହଯୋଗୀ ( କୁଡାମ ନାଇକେ)ମାନଙ୍କ ପାଦ ଧୋଇଦିଅନ୍ତି । 
ରଂଗପାଣିରେ ହୋରିଖେଳନ୍ତି । ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚଚାଲେ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
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ଏହି ନାଚ ଧୀର । ମାଦଳ ହିଁ ଏ ଅବସ୍ଥାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ । 

ତାଳ- 

ଦାତିଞ୍ଜ ଦାଃ ଦି ଞଭିଦିଞଞ ହେତାଂ ଭିତିଞ୍ଜ ଦାଃତାଭିଦିଂ ଦାଃ 

ହେତାଂ ଭିଦିଞ୍ଜ ଦାଃ 

ଜାତିଞ୍ଞ ହେତାଂ ହେତାଂ ହେତାଂ ଲିପିତଵ ଦିଞ୍ଜ ଲପିଡ଼ ଦିଞ୍ଜ ଦାଃ ଦାଃ 

ଦାଃ ତା ଲିପିଉ ଦାଃ ହେତାଂ ହେତାଂ ହେତାଂ ଲିପିଞ୍ଜ ଦିଞଜ ଲିପିଞ୍ଜ 

ଦିଞ୍ଞ ଦାଃ ଦାଃ 

ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ନାଚ ଦୁତତର ହୁଏ ଏବଂ ତାଳ ବି ହୁଏ ତଦନୁସାରେ ଦୁତତର-ଦାଃ 

ଦାଃତିଂ ହେତାଂ ଡିଗ୍ଦା ହେତାଂ ଦିଂଦିଂ ଦାଃ ଦାଃ, 

ଦାଃ ଦାତାଂ ହେତାଂ ଡିଗ୍ଦା ତୋଂ ଦିଂଓ ଦାତିଞ୍ଜ ହେତାଂ 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ପୂଜାସ୍ଥଳି ଜାହିରା'ରେ ସଂପାଦନ ସମୟରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ନାଚର ତାଳ : 

ଦାତିଞ୍ଞ ଦାଃ ଦିଞ୍ଜ ଭିଦିଂ ହେତାଂ ଭିଦିଂ ଦାଃ ତା ଭିଦିଂ ଦାଃ 

ହେତାଂ ହେତାଂ ଭିଦିଂ ଦାଃ । . 

ଦିଞ୍ଜ ଲିପିଜ୍‌ ଭିଦିଞ୍ଜ ଲିପିଜ୍‌ ଦାଃ ଦାଃ 

ଉଭୟ ପୂଜାସ୍ଥଳି ଓ ଗୃହକୋଣର ନାଚର ଦୁତତମ ତାଳ ହେଉଛି, ଏହିପରି । 

ହେତାଂ ଦି ଦାଃତି ହେତାଂ ଡିଗଦା ହେତାଂ ଦିଂ ଦିଂ ଦାଃ ଦାଃ 

ଦାଃ ଦାଃ ହେତାଂ ଡିଗଦା ହେତାଂ ଦି ଦିଞ୍ଜ ଲିପିଜ୍‌ ଭିଦିଞ୍ଜ ଲିପିଜ୍‌ 

ଏହି ନୃତ୍ୟର ସଂଗୀତ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାନ 
କରାଯାଉଥୂବା ଭକ୍ତିପୂତ ସଂଗୀତ ଓ ସାମାଜିକ ଚଟୁଳ ସଂଗୀତ | ନାରୀପୁରୁଷ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଭାବରେ କେତେବେଳେ ଅର୍ଵଗୋଲାକାରରେ ତ, କେତେବେଳେ ଗୋଲାକାରରେ 
ନାଚିଥାନ୍ତି । 
କାରାମ ନୃତ୍ୟ: 

କରମ ଦେବତାଙ୍କ ସଂତୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ନୃତ୍ୟ କାରାମ ନୃତ୍ୟ” । କରମ 
ଦେବତା “ଭାଗ୍ୟ ଦେବଡା” ଭାବରେ ପୂଜିତ । ଗୀ ମୁଖିଆଙ୍କ ଘରେ ଏବଂ ବେଳେ ବେଳେ 
କରମ ଦେବତାଙ୍କପାଇଁ ମାନସିକ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଘରେ ଏହି ପୂଜା ଉତ୍ସବ ଭାଦ୍ରବ, 
ଅଶିଣଂଓ ରାସପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 

ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ସଂଗୀତ ଶୁଣାଯାଏ । 

୧. ପୂଜାର ଗୀତ, ୨. ମଜାର ଗୀତ 

ପୂଜାର ଗୀତ, ପାରମରିକ ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ । କରମ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେଵ 
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ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ ସଂଗୀତ ଗାନକରାଯାଇଥାଏ । ସଂଗୀତର ସୁର ଓ ତାଳ 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଅପରିବର୍ଭିତ । 

ଏହି ସମସ୍ତ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ ମଝିରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ କିଛି 
କିଛି ଶୃଙ୍ଗାର ରସମିଶ୍ରିତ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନାଚ 
ଦୃତ ହୁଏ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଥାଏ । 

ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ନୃତ୍ୟରେ ଯୁବକଯୁବତୀ ଓ ବୃଦ୍ଧବୁଦ୍ଧା ସମସ୍ତେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଏଇ ନୃତ୍ୟ ପରେ, ରାତ୍ରି ବଢିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଉଦ୍ଧାମ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭହୁଏ । ନୃତ୍ୟର ଗାନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତ ଓ ଯୁବକଯୁବତୀ ଅଂଗଭଂଗୀ ଆଦିରସାତ୍ମକ । କରମ ନୃତ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରରେ ସଂଗୀତ ଗାନକରାଯାଏ । ସ୍ଵର ଅନୁସାରେ ତାଳ ବଦଳେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର 
ଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ତଦନୁସାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଜାତୁର ନୃତ୍ୟ: 

ବାହାପର୍ବ ବା ଫଗୁଣ ମାସର ° ଫୁଲପୂଜା” ପର୍ବର ଉଦ୍ଵଯାପନୀ ନୃତ୍ୟ ହେଉଛି ଜାତୁର 
ନୃତ୍ୟ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗାରହି ପୃଥକ ପୃଥକ ପଡକ୍ତିରେ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି । , 

ସାନ୍ତାଳ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ “ମାରାଂବୁରୁ' ଜାହିରାଏରା, ମଣେକ, 
ତୁରୁଇକ, ହନୁମାନ ବୀର, ପବନବୀର ଆଦି ଠାକୁରଙ୍କ ବନ୍ଦନାଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ ଗାନ 
କରାଯାଏ । ଏଇ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ସହ ଗାୟକଗାୟିକା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ଏକ ତାଳ ଦୋହରାନ୍ତି । ତାଳ ହେଉଛି - 

ଦାତଞ୍ଜ ଲିଗିଜ୍‌, ଦାଃତିଞ୍ ଲିପିକ୍‌ 

ଦେବତା ଓ ତାଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ଗୀତର ‹ଫାଙ୍କ'ରେ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି 
ତଥା ନାରୀପୂରୁଷର କାମନା ବାସନା ସଂପର୍କିତ ଗୀତ ବି ଗାନକରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟର ଗତି 
ଦୃତ । ବାଜା ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟକୁ ଦୁତରୁ ଦୁତତର କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ସଂଗୀତର ମୁଖ୍ୟ 
ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଭାବ ନିମ୍ନଗୀତରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ । 

ଯା ଗସାୟ ଖାଣ୍ଟି ମଚଂ ସୁସୁନକ କୁଲ୍ହିଁ ମଚଂ ଦୁରାଂକ 

ଦେଲା ସାରଦ୍ଵ ସାର ଞ୍େଲଗ ସୁସୁନ୍, ଦେଲା ସାରହ ସାର ଞ୍ଜେଲ ଦୁରାଂକ 

ଯା ଖସାୟ ପିଳିପିଟାରିରେ ସାର ଲୁମାଂ ଲୁଗ୍‌ଳି 

ହାଳେକାରେ ସାର ସିନ୍ଦୁର ସାଳି, ° 

ଯା ଖସାର୍ୟ ନଡଡଂ କାଦିଞ୍ଞ ସାର ଲୁମାଂ ଲୁଗୁଳି 

ବାହେରକା ତେଜ ସାର ସିନ୍ଦୁର ସାଳ 


~~ ~~ 


ଯା ଖସାୟ ପିଳିପିଟାରିରେ ସାର ଜେରେଞ୍ଜ ନାୟଂ 
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ହାଳେକ୍ାରେ ହାଲେ ତଗଜାଡ଼ା 

ଯା ଖସାୟ ଜେରେଞ୍ଜ ନାୟାଂ ହାଲେ ନେଗନୁସିଜାଞ୍ଜ 

ତଗଜାଡ଼ା ହାଲେ ନେଗ ଜେମ୍ବଦିଞ୍ଜ 

ଅର୍ଥାତ, ଜଣେ ଯୁବତୀ ତାର ସଖୀକୁ କହୁଛି ମୋ ପେଡ଼ିରୁ ଟସର ଶାଢୀ, ହାତ 
ଅଳଙ୍କାର, ଚିପାହାର ଆଦି ଶୃଙ୍ଗାର ସାମଗ୍ରୀ ଆଣ, ଗାଁର ଶେଷ ଭାଗରେ ନାଚଗୀତର 
ଆସର ଚାଲିଛି । ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପିନ୍ଧି ନାଚିବାକୁଗଲେ ଅଳଙ୍କାରସବୁ ସାପପରି ଲାଗିବ । 
ହାର, ବେକ ଚିପିଦେବାପରି ଲାଗିବବୋଲି ସଖୁ ବୁଝାଇଛି । ହେଲେ ମନ ବୃଝୁନି । ସେ: 
ସବୁ ପିନ୍ଧିବାର ଲୋଭ ଛାଡ଼ିହେଉନି ବୋଲି ଗୀତରେ ଭାବାମ୍ମଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଝିକା ନୃତ୍ୟ: 

ଝିକା ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଦେବଡା ଓ ଗୁରୁସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ 
ଶିର ନତକରିବା ବା ଝୁଙ୍କିପଡ଼ିବା । ତେଣୁ 'ଡାହାର', (ଡ଼ାଣ୍ଡା', 'ଲାଗଶେ' ଆଦି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ୮ମାରାଂବୁରୁ”, ‘ଜାହେର ଆୟ” ଆଦି ଦେବଦେବୀ ତଥା 
ମାଝୀବାବାଂଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଇ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେବେ, ସାଧାରଣତଃ ଏଇ ନୃତ୍ୟ ବିଲବଛା ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | 
ଭ୍ତିଭାବରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କଳାଜାର “ନମସ୍କାର” ଓ ‘ଆଂଜୁଳା” ଭଂଗୀରେ ନାଚନ୍ତି । ପୁରୁଷ 
ଓ ନାରୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ପାଦଉଠାଇ, ମଥାନତ କରି ମଂଥରଗତିରେ ଚାଲନ୍ତି । ବାଜାର 
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ତାଳରେ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧାମତା ନଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତି ମଧ୍ଯ କୃତଞ୍ଚତାପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
“ଏନେଜ୍‌ କେଦଲା ସେ ରେଞ୍ଜ କେଦଲାଂ 
ନୱା ନାତୁ ଆକାଶକରେ 
ନଓୱା ହଲମ ନୱା ଜୀବନ ଲାଂ 
ହୁଲାସ ଦହକେଦ୍ବ । 
ଜହାର୍‌ ଆୟ ଲାଡ଼ଂ ସିସିର୍‌ ଜୀଉଞ୍ଜିଜ୍‌ 
ଖଡ଼ ଆୟା ଲାଂ ମାଝୀବାବା 
ଜାୟ ଯୁଗ୍‌ ନଙ୍କା ନଓୱା| ଆଖାଳା 
ଖମ୍‌ ହେଳ ତା ହୈନ୍ନ ମା ।”” 
ଅର୍ଥାତ: ଆମେ ସମସ୍ତେ ଗାଁ ଆଖଡ଼ାରେ ନାଚିଲେ, ଗାଇଲେ । ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ 
କଲେ । ଏହା ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ତଥା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ସମ୍ଭବହେଲା । ତେଣୁ ହେ 
ସୃଷ୍ଟିକର୍ରା ତୁମକୁ ଜୁହାର, ମାଝୀବାବା ତୁମକୁ ପ୍ରଣାମ । ଯୁଗ ଯୁଗପାଇଁ ଆମକୁ ଆଶିଷ 
ଦିଅ, ଆମର ଆଖଡ଼ା ସବୁବେଳପାଇଁ ସରସ ରହୁ, ସତେଜ ରହି ସରାଗ୍ର ସହ ଆମେ 
ହସି ହସି ନାଚିଗାଇପାରୁ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ସମ୍ମାନର ସହ ଶେଷ ହୁଏ । ଏଥୁରେ କେହି କାହାକୁ 
ଅଶାଳୀନ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷିଦ୍ଧ । 
ଦଡ୍‌ଂ ନୃତ୍ୟ 
ସାନ୍ତାଳୀଙ୍କ ବିବାହକାଳୀନ ନୃତ୍ୟକୁ ଦଡ଼ଂ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ସବୁଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷ 
ହିଁ ଏ ନୃତ୍ୟରେ ସାମିଲହୁଅନତ୍ତି । ନବଦମ୍ପତିଙ୍କର ଶୁଭକାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଆୟୋଜିତ 
ହେଉଥୁ୍‌ବାରୁ ବରପକ୍ଷ ଓ କନ୍ଯାପକ୍ଷ ନାଚ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
ନବଦମ୍ପତିଙ୍କୁ ସମ୍ମାନଜଣାଇ ଏହା ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ହିଁ ପ୍ରାୟ ଶେଷହୁଏ । 
ବିବାହ ବ୍ୟତୀତ ଏକୋଇଶିଆ( ଛୋଟିଆର ), ସଙ୍ଗାତ ଓ ମୈତ୍ରଓବସା ଉତ୍ସବ 
( ଫୁଲପାତା ), ନାମକରଣ ଉତ୍ସବ, ଗଛବିବାହ, କୃଅପୋଖରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଦିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଉତ୍ସବ ଭେଦରେ ଏହାର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଯଥା: 
‘ଦଙ୍୍‌ଂ ନୃତ୍ୟ”, ଜମ୍ସିମ୍‌ ଦଙ୍‌ଂ”, “ବାଲେ ଦଙ୍‌ଂ”, ‘ନେହର ଦଙ୍‌ଂ”, ‘ଦାରେ ବାପ୍ଭା 
ଦଙ୍‌ଂ”, ଏଟେଜ୍‌ ଦଙ୍‌ଂ”, ‘ଦମକ୍‌ ଦଡ୍‌ଂ” ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମର ବିଲବଛା ଓ 
ଧାନକଟା ଶେଷରେ ବି ‘କାମିଚାବା ଦଡ୍‌ଂ” ନାମରେ ଏଇ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ ।ସେବୁ 
‘ଦଡଂ” ନୃତ୍ୟର୍‌ ବାଦ୍ୟ, ତାଳ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ସମାନ । କେବଳ ନାମ ଅଲଗା ଅଲଗା ! 
ତେବେ ଏକୋଇଶିଆ ଓ ବୃକ୍ଷବିବାହ ଅବସରରେ ହେଉଥୁବା ଦଙ୍‌ଂ ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ 
ବୃଡ଼ାବୁଢ଼ୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
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ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ସମ୍ପନ୍ନ ଦଙ୍‌ଂ ନୃତ୍ୟ ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ । କାରଣ ବରଯାତ୍ରୀ 
ଓ କନ୍ୟାଗ୍ରାମର ଯୁବତୀ ଅଥବା ବରପକ୍ଷର ଯୁବତୀ ଓ କନ୍ୟାପକ୍ଷର ଯୁବକ ଦଳ ମଧ୍ଯରେ 
ହାସ ପରିହାସମୂଳକ ପ୍ରଶ୍ନୋର୍ତରର ସଂଗୀତ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ଥାଏ । ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର 
ଦେବାରେ କେହି ଅସମର୍ଥ ହେଲେ, ଉନ୍ମତ୍ତ ତାଳରେ ବାଜା ବାଜେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷ ହୁଳ ହୁଳି 
ଦେଇ ଆନନ୍ଦୋଲ୍ଲାସର ସହ ଉଦ୍ଦାମ ନୃତ୍ୟକରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଏ ଜାତିର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଅଧ୍ଵକ । 

ଏଥରେ ଉଲାସୀ ବା ଆରମ୍ଭତାଳ, ଝାଲ୍‌ ବା ମଧ୍ଯୟତାଳ ଏବଂ ତୋଳାଓ ବା ଶେଷତାଳ 
ଏହିପରି ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁବା ତିନୋଟି ତାଳରେ ବାଜା ବାଜେ ଓ ତଦନୁସାରେ ନୃତ୍ୟର 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗୀତର ସ୍ଵର ବଦଳେ । 

ଦାସାର୍ୟ ନୃତ୍ୟ 

ସାନ୍ତାଳମାନେ ଭାଦ୍ରବ ଓ ଆଶ୍ିନ ମାସରେ, ଦଶହରାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଗାଁ ଗାଁ 
ବୁଲି ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ତାର ନାମ ଦାସାୟଁ । ଏହା କେବଳ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ, ନାରୀଙ୍କ 
ପ୍ରବେଶ ନିଷିଦ୍ଧ । 

ଅତୀତରେ କୌଣସି ସାନ୍ତାଳ ଯୁଦ୍ଧରେ ଶତ୍ରୁକୁ ପରାସ୍ତ କରି ‘ଚାଇ” ନଗର ଓ 
‘ଚମ୍ପା! ନଗରକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇଥୁବାରୁ, ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ଭାବେ ଏହା ପ୍ରବର୍ରନ ହୋଇଛି 
ବୋଲି ଲୋକ - ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାକୁ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି ମତଦିଅନ୍ତି । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ନୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ଶିଳ୍ପୀମାନେ 'ଦେବୀରେ 
ଦୃରୁଗା”' ଘୋଷାପଦ ମୁହଁରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ନର୍ଉକମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ବେଶ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜକ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ିଭିଡ଼ନ୍ତି । ପଗଡ଼ିରେ ମୟୂରଚୂଳ ଖୋସିଥାଆନ୍ତି । ହାତରେ 
ଭୁଆଙ୍ଗ ବାଦ୍ୟ ଧରନ୍ତି । ଲାଉକୁ କାଟି ତାର ବା ସୂତାସହଯୋଗରେ ଏହି ବାଦ୍ୟ ତିଆରି 
ହୋଇଥାଏ । ଲାଉରେ ତିଆରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଭୁଆଙ୍ଗ ଭୁଆଙ୍ଗ ଶଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ଏହା ସହିତ ଘଣ୍ଟା, କରତାଳ ମଧ୍ଯ ବାଜେ | ତେବେ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ମାଦଳ, 
ନାଗରା ଓ ଚଡଚଡ଼ି । , 

ଅନ୍ୟ ପଡ଼୍‌କ୍ତି ବା ମେଳ ନୃତ୍ୟପରି ଏଥୂରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ନାଚିବାର ବିଧୂ 
ନାହିଁ । ସେମାନେ ଦୃଇ ଧାଡ଼ିରେ, ଚକ୍ରାକାରରେ, ଅଳ୍ପ ନଇଁ, ଘଣ୍ଟା ପିଟି, ଭୁଆଙ୍ଗ ବଜାଇ, 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚନ୍ତି । 

ଦାସାୟ ଶଦ୍ଦ  ଦାଃ ସାୟ” ଅର୍ଥାତ ବର୍ଷା ଛାଡ଼ି ଯିବା ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି କେତେକ 
ମତ ଦେଇଅଆନ୍ତି । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅନେକ ବାଦ୍ୟ ବାଜିବାରେ ବର୍ଷା ଅନ୍ତରାୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ଗୁରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
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ଆଖଡ଼ାରେ ଶିକ୍ଷାକରି ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲନ୍ତି । 

ଲାଗଣେ ନୃତ୍ୟ: 

ଲାଗ୍‌ଣେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବିବାହିତ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସବୁଦିନିଆ 
ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ବାର ଓ ତିଥ୍‌ର ବାଧାବନ୍ଧନ ନାହିଁ । 

ଦେବଦେବୀ, ଅପସରା, ଗର୍ବ, କିନ୍ନର, ପବନ, ହନୁମାନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବୀରଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସରହିଛି ! ତେଣୁ ଆଖଡ଼ା 
ବ୍ୟଡୀତ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଲାଗ୍‌ଣେ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଏହଁ ବିଶ୍ନାସକୁ ଭିତ୍ତିକରି, ଅନାବୃଷ୍ଠି କୋଳରେ କୁମାରୀମାନେ ଧରମ ଠାକୁରଙ୍କ ତୁଷ୍ଟୀକରଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ଆଖଡ଼ାରେ ନାଚନ୍ତି । ଏହା କ୍ରମାଗତ ଚାରିପ୍ରହର ଧରି ଚାଲେ । 
ଜୋତା ମାଡ଼ି ବା ଲୁଟ ପିନ୍ଧି ଲାଗ୍‌ଣେ ନାଚ ଆଖଡ଼ାକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ମନା । 

ପରିବେଷଣ କାଳ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ ଏହି ନାଚର ନାମ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ଯଥା:- ବର୍‌ ଲାଗ୍ଣେ, ଦାମ୍ପାଳା ଲାଗ୍ଣେ, ଚୁଳୁବ ଲାଗ୍ଣେ, ଟୁହୁର ଲାଗ୍ଣେ, ନେହର୍‌ 
ଲାଗ୍‌ଣେ, ଲକା ଲାଗ୍ଣେ, ଟାମାଣ୍‌ ଲାଗ୍‌୍ଣେ, ଲହର୍‌ ଲାଗ୍ଶେ, ମାନ ଲାଗ୍ଣେ, ଟାଣି 
ଲାଗ୍ଣେ ଓ ଦେଶ୍‌ ବା ଧରମ୍‌ ଲାଗ୍ଣେ | 

ନାମକରଣ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଥଲେ ହେଁ, ନିମ ତାଳରେ 
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ମାଦଳ ବାଜିଲେ ଯୁବକଯୁବତୀ ବୃତ୍ତାକାରରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ, ଗୀତଗାଇ ନାଚନ୍ତି ! 
ଦୁଇଜଣ ମାଦଳିଆ ସେମାନଙ୍କ ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲନ୍ତି । ବାଜାର ତାଳ: 

“ ' ହେତାଂ ହେତାଂ ଧୂପିଞ୍ଜ ଦାଃ 

ଦାଁତାଂ ହେତାଂ ଧ୍ପିଞ୍ଜ ଦାଃ 

ଦିଞ୍ଜୀ ଦାତାଃ ହେତାଂ ଦାଃ 

ଦାଃ ଦାତା ହେତାଂ”' 
ଦାନୁଠା ନୃତ୍ୟ 

ଦାନଠା ‘ଦାନ' ଓ “୦!” ଶଦଦରୁ ସୃଷ୍ଟ । ‘ଦନୁ' ଅର୍ଥ ଡେଇଁବା ଓ ‘୦ା' ଅର୍ଥ ଯୁବ୍ଧ । 
ତେଣୁ ଦାନୁଠାକୁ ଠିଆଯୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂରଚୃଳ, କାନ୍ଧରେ ଶରମୁଣା, ହାତରେ ଧନୁ, ଖଣ୍ଡା, ବର୍ଟା, ଠେଙ୍ଗା 


omen ND 


ଆଦି ଧରି ମାଦଳ, ଧମସା, ଚଡ଼ଚଳି, କେନ୍ଦରା, ଢୋଲକି, ସିଟିବାଶୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ତାଳେ ତାଳେ, କେତେବେଳେ ଡେଇଁ ଡେଇଁ, କେତେବେଳେ ବସି, କେତେବେଳେ ଗୁରୁଣି 
ଗୁରୁଣ୍ଡି ନାଚିବା ଏହି ନୃତ୍ୟର ନିୟମ । 

ଲୋକକଥାରୁ ଜଣାଯାଏ, ସାନ୍ତାଳମାନେ ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଥୀରେ ରହି ରାବଣ 
ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ରାବଣ ନିଧନ ପରେ ଏହି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟରେ ସେମାନେ 
ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନକରିଥୂଲେ । 

ଡାଣ୍ଟା ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ମକର ପର୍ବ ପରେ ଆରମ୍ଭହୁଏ । ଏହା ଏକ ଶ୍ରମସାପେକ୍ଷ 
ପୁରୁଷକେନ୍ଦରିକ ନୃତ୍ୟ । ଏହାର ବହୁଭାଗ ଲୌକିକ ରାମାୟଣ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ । 
ଯଥା:- 

ଧରମେର୍‌ ଆଖଳାରେ ଅକୟ ତୁମ୍ଦାଃ ରୟ ବୟହା 

ଧରମେର୍‌ ଆଖଳାରେ ଅକୟାଃ ତିପୁର୍‌ ସାଡେ ବୟହା 

ଅକୟା ଘୁଢ୍କୁରା ସାଡ଼େ ? 

ଧରମେର୍‌ ଆଖଳାରେ ରାମ୍‌ ତୁମ୍ଦାଃ ଏ ରୟ ବୟହା 

ଲଖାନ ଟାମାକେ ରୁୟ । 

ଧରମେର୍‌ ଆଖଳାରେ ରାମାଃଲିପୁର ସାଡେ ବୟହା 

ଲାଖାନ୍‌ ଘୁଙ୍ୁରା ସାଡେ 

. ଧରମେର୍‌ ଆଖଳାରେ ବୟହାଃ ଲାଖାନସ ଟାମାକ୍୍‌ ରୁଇହ 

ରାମାଲିପୁର ସାଡେ ବଇହା ଲାଖନାଃ ଘୁଜୁରା ସାଡେ ! 

ଅର୍ଥାତ: ଧରମ ଆଖଡ଼ାରେ କିଏ ମାଦଳ, ଢୋଲ୍‌କି, ନାଗରା, ବଂଶୀ ଆଦି ବଜାଉଛି । 
ରାମ ମାଦଳ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାଗରା ବଜାଏ । ରାମର ବାଜୁବନ୍ଧ, ଲକ୍ଷ୍ମଣର ଘୁକ୍କୁର ବାଦ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
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ସୁନ୍ଦର ଶୁଭୁଅଛି । 
ତାହାର ନୃତ୍ୟ: | 

‘ଡାହାର”' ବା ‘ଡହର' ଅର୍ଥ “ଦାଣ୍ଡ” । ଅର୍ଥାତ୍ବ ଦାଣ୍ଡରେ ଏହା ଆୟୋଜିତ 
ହୋଇଥାଏ ! 

ଲୋକକଥା ଅନୁସାରେ, ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରଥମ ମଣିଷ (ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ) ‘ପିଲ୍‌ଚୁ 
ହାଳାମ' ଓ 'ପିଲ୍‌୍ଚୁ ବୁଢୀ” ସେମାନଙ୍କ କନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ, ବିନା ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ସାହାଯ୍ୟରେ, 
ଦାଶ୍ଡଧୂଳିରେ ଏହି ନାଚ ଶିଖାଇଥୁଲେ । ଡାହାର ନୃତ୍ୟ ଝିଅମାନଙ୍କ ଦାଣ୍ଡଧୂଳିର ନୃତ୍ୟ 
ବୋଲି ଡକ୍ଟର ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରା ମତଦିଅନ୍ତି । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜୋତ୍ସବର 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ, ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଭଚ୍ଧିଭାବ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରାକ ନୃତ୍ୟ । 

ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ ନାହିଁ । କିଶୋରୀମାନେ ମନ ମତାଣିଆ 
ଗୀତ ଗାଇ, ହାତରେ ହାତଛନ୍ଦି ସମାନ୍ତରାଳରେ ଆଗକୁ ନାଚିନାଚି ଯାଆନ୍ତି ଓ ସେହି 
କ୍ରମରେ ପଛକୁ ଫେରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜୁ ନଥୂଲେ ବି ସଂଗୀତର ଲହର ସେମାନଙ୍କ 
ପଦପାତକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରୁଥାଏ ।! ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଭକ୍ତିଭାବ - କୈନ୍ଦ୍ରିକ | 

ଆବ ଲାଗିଦ୍ ହ ହଳକ ଲାଗିଦ୍ଵ, ସେମାଁ ବଂଗାହ ବାବାତାବ 

ଜାହେର୍‌ ଏରା ହ ଆୟ ତାବ, ସାଗେନ ଆକିନ୍‌ ହ ସାଜାଓ ଥାକିନ୍‌ 

ବୁରୁହାରା ହ ଦିସମ୍‌ ପାଳା, ନେହର ଆବନ୍‌ ହ ସେରେଞ୍ଜ ଆବନ୍‌ 

ଜହାର ଆବନ ହ ଏନେଜ୍‌ ଆବନ୍ଧ 

ଅର୍ଥାତ: ସ୍ଵର୍ଗର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆମର ପିତା, ଜାହେର ଏରା ପୁଥୁବୀରେ ଆମ ମାତା । ବୃକ୍ଷଲତା, ଦୁଲଫଳ 
ଓ ତାଙ୍କ ଦୟାରେ ଆମକୁ ସୁନ୍ଦରତା ଭିତରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରାଥିନାକରି ଗୀତଗାଇ ନାଚିବା । 
ରିଂଜା ନୃତ୍ୟ 


ରିଂଜା ନୃତ୍ୟକୁ କେତେକେ କରମା ନୃତ୍ୟର ଅଂଶ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାରି 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । କାରାମ୍‌ 'କରମୁ' ଓ ‘ଧରମୁ' କାହାଣୀର 
ବିଭିନ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନମୂଳକ ଅଂଶର ଅଭିନୟ । କାରଣ ଦେବତାଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମକରି ଏହା ଆରମ୍ଭହୁଏ । 
ରିଂଜା ନୃତ୍ୟରେ ଭଚ୍ତିକାଣ୍ଡକୁ ବାଦ୍ଧ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହା ଗହ୍ମା ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ, ବିଶେଷତଃ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 

ଏଥ୍‌ରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଅଲଗା ଅଲଗା ଦଳରେ ରହି ବୃତ୍ତାକାରରେ ନାଚନ୍ତି ¦ ମାଦଳ 
ଓ ତାହାର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନିମ୍ନ ତାଳରେ ଏହା ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ - 

ଦିଞଜ ଦାଁ ତାଂ ଦିଞ୍ଞ ଦାଃ ଧୂପିଞ୍ଜ ଦାଃ, ଦା ତିଞଞ ହେଁତାଂ ଦିଞ୍ଜ ଦିଞ୍ଞ ଦାଃ 

ଧ୍ପିଞ ଧୂପ୍ତାଂ ଦାଃ ତାଂ, ଦିଞଜ ଦୀ ହେତାଂ, ଦିଞ୍ତାଂ ଢିପିଞ୍ ଦୀ । 
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ଏହି ନାଚକୁ ଅଷ୍ଟପ୍ରହରୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ ! କାରଣ ଏହା ଅବିରାମ ଗଡିରେ 
ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ତା” ପରଦିନ ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲେ । ଏଥୁରେ ଆଖପାଖ 
ଗାଁର ଯୁବକଯୁବତୀ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଚ୍ରି । ଗୋଟିଏ ଦଳର ନୃତ୍ୟ ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗାଁର ଦଳ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଡେବେ ଗୋଟିଏ ଗାଁର ଯୁବକଯୁବତୀ ସହିତ ଅନ୍ୟ 
ଗାଁର ଯୁବକ ଯୁବତୀ ନାଚରେ ସାମିଲ ହେବାରେ ସେମିତି କିଛି ବାଧା ବନ୍ଧନ ନଥାଏ । 
ପରସ୍ପର ପରସ୍ପରକୁ ସହଯୋଗ କରନ୍ତି । ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପରିବର୍ତେ ଥାଏ ପରସ୍ପର ସହିତ 
ଏକାତ୍ମ ହେବାର ମାନସିକତା । 

ନୃତ୍ୟର ଗୀଚ ଅଧ୍କାଂଶ କୃଷି, କୃଷକ ସଂପର୍କିତ । ଏହି ଫାଙ୍କରେ ନଣନ୍ଦ, ଭାଉଜ, ଶଳା 
ଭିଣୋଇ, ଅଜା ନାଡି ଆଦିଙ୍କ ସଂପର୍କକୁ କେତେକ ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ । ଯୁବକ 
ଯୁବତୀମାନେ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭଙ୍ଗୀରେ, ଅଲଗା ଅଲଗା ଦଳରେ ରହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଗାଳି ଏନେଜ୍‌ ନୃତ୍ୟ (ମାଙ୍କଡ଼ ନୃତ୍ୟ ): 

“ଗାଳି ଏନେଜ୍‌ର' ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ “ ମାଙ୍କଡ଼ ନାଚ” । ମାତର ପ୍ରକୃତରେ ଏଥୁରେ ଜୀବନ୍ତ 
ମାଙ୍କଡ଼ର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । କୁଟାରେ ମାଙ୍କଡ଼ ବନାଇ, ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ। ମକର ପରବ ପରଦିନ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ପାପଭାରାରୁ ମୁକ୍ତକରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ଏହା ଏକାଧୂକ ଦିନ ଧରି 
ଚାଲେ । ଗୋଟିଏ ଦିନ ଏଥୁରେ ଗାଁର ମୁଖ୍ଆ ଓ ପୂଜଜ ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ଯୁବକଯୁବତୀ 
ଓ ପିଲାମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଗାଁ ମୁଖୁଆ ଓ ପୂଜକ କୁଟା ବା ପାଳର ମାଙ୍କଡ଼ ତିଆରି 
କରି, ପିଲାମାନଙ୍କ ସହ ନାଚ କରି କରି ଭିକ ମାଗନ୍ତି ଓ ଭିକ ଚାଉଳରେ ଭାତ ରାନ୍ଧି ଛୋଟ 
ଛୋଟ ପିଲାଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ, ବର୍ଷସାରା ଚାଷ ଓ ଶିକାର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସେମାନେ ବହୁପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ଓ ସରୀସୃପ ହତ୍ଯାକରି ପାପଭାଗୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏବଂ, ଏହି 
ପାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ମାଙ୍କଡନାଚ ଓ ଭିକ୍ଷାବୃରି ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା । 

ନାଚର ପ୍ରଥମ ଦିନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ପିଲାମାନେ ଏକ ବାଡ଼ି ବା ଠେଙ୍ଗାକୁ 
ମାଙ୍କଡ଼ର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ଓ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନେ ମାଙ୍କଡ଼ର ଅଭିନୟ 
କରି ନାଚନ୍ତି । ତେଣୁ ପିଲାମାନଙ୍କ ନାଚକୁ ‘ଠେଙ୍ଗାଗାଳି' ନାଚ କୁହାଯାଉଥୂୁବା ବେଳେ, 
ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ନାଚକୁ ଡାର୍ମାଗାଳି' କୁହାଯାଏ । ‘ଠେଙ୍ାଗାଳି' ନାଚରେ ପିଲା ଓ 
ବୁଢା ଏବଂ ଡାର୍ମାଗାକି'ରେ ଯୁବପୀଢିର ଲୋକ ସାମିଲହୁଅନ୍ତି । 

ଏହି ନାଚର ସମସ୍ତ ଗୀତ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ । ଯଥା:- 

(କ) ଠେଙ୍ାଗାଳି ଗୀତ- ଦିଞ୍ଦା ଦିଞ୍ ଲୁଟୁପୁଭ୍ଣୁ ଦୀ ଦା ଭେଦାଂ ଭେଦାଂ ଦାଂ 

କାଲାମ ଲଙ୍କା ଝିଃ, ନେମ୍‌ ଖାନ୍‌ ତ ଲେମା ଲେପେ ଗୋ 

ବାଂ ଖାନ ଦ ମଣେ ମାହା, ଗାଳିୟା ଗାଳିଲେ ବାସା ଆପେୟା 
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ଅର୍ଥାଦ:¬ ମକର ପର୍ବ ସରିଯିବ, ଆମକୁ ଶୀଘ୍ର ବିଦା କର, ତାଂ” ନହେଲେ ଏ 
ଅଳସୁଆ ମାଙ୍କଡ଼ଗୁଡ଼ା ତୁମ ଘରେ ବସା ବାନ୍ଧି ରହିଯିବେ । 

ନାଚ, ଗୀତ ଓ ବାଜା ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଗ, ଆବଶ୍ୟକତା | 
ଖୋଲା ଆକାଶ, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ହିଁ ନାଚଗୀତର ରଂଗମଂଚ । ସବୁକିଛି, 
ଜ଼ୀବନ ପରି ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଅକୃତ୍ରିମ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ବହିଃସଂସ୍କୃତିର ସଂକ୍ରମଣରେ ରୁଗ୍‌ଣ । ମଣିଷର ବିଚାର ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଅବଶ୍ୟ ବଦଳେ ଏବଂ 
ଏହି ବଦଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ମାତ୍ର ନିଜର ଅସ୍ପିତାକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ପୀକାର କରି ଅନ୍ୟର ପରିଚୟର ଖେଳପାରେ କୌଣସି ଜାଡି ସମ୍ମାନର ସହିତ 
ବଂଚିବା ଯେ ଅସମ୍ଭବ, ସାନ୍ତାଳମାନେ ଏହି ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ଏବେ ସମୟ 
ଆସିଛି । ସେମାନଙ୍କ ନାଚ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଅଳଙ୍କାର ନୁହେଁ, ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା- 
ଏହି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ସେମାନଙ୍କ ଅସ୍ମିତାର ପୁନଃନିର୍ମାଣରେ ହିଁ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । 

ଭତ 


ହଉ ଓ ସାନ୍ତାଳୀ ନୃତ୍ୟ ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୁତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
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ଛଉ ନୃତ୍ୟ 


କୃପାସିନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତ 


‘ଛଉ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ । ଅଧୁନା ଭାରତବର୍ଷର ତିନିଗୋଟି ଅଂଚଳ, 
ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ପଶ୍ଚି ମବଂଗର ପୁରୁଳିଆ ଓ ବିହାରର ଷଢେଇକଳାରେ, ତିନିଗୋଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀରେ ଏହା ବରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । 

‘ପୁରୁଳିଆ” ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖା ସହ ମେଢ, ଷଢେଇକଳାରେ କେବଳ ମୁଖ 
ମଣ୍ଡଳରେ ମୁଖା ଏବଂ ‘ମୟୂରଭଂଜ ଛଉରେ ମୁଖା କି ମେଢର ବ୍ୟବହାର ହୁଏ ନାହିଁ 
ଛଉର କଳାମ୍ମକଡା ଖ୍ୟାତିସଂପନ ଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶୀ ଗବେଷକ ଓ କାଳାକାରଙ୍କୁ ମୁଚ୍ଧକରିଛି 
ସେମାନେ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ କାଳ ସଂପର୍କରେ ନିଜ ନିଜର ବିଚାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ମନେହୁଏ, ସତ୍ୟ ଏଯାବତ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଅନୁଦ୍ରଘାଟିତ । 

ଏହାର ନାମ କରଣ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକମାନେ ଛଉ! ସ୍ଥାନରେ ଛଅ” ଶବଦ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥାନ୍ତି । ସୁନୀଲ କୋଠାରୀ- Explanation are offered for 
the word Chhau to be corrupt word from sanskrit chhaya 
(shadow) on image). Etymologically, chhadma (disguise) 
instead of the chhaya sounds more probable since in 
Assam, too we find that masks are called chhan pro- 
nounced as so(n) and the word is derived from chhadma. 
Some belive that the word is derived from chhauni (war 
camp), where the soldiers practised parikhanda(pani- 
shield, Khanda-sword) exercise which, as a matter of fact. 
There is another word in oriya language from which the 
word chhau is derived and it means to attack.(1) ଜୀବନ ପାଣି, 
Chhau is derived from the sanskrit etymon chhaya. It 
probably bases on the assumption that chhaya means 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅରିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ଅରମରା : ଏକ ସଂଅାନ oc 
mask since saraikella school! of this dance uses mask. 
Chhau must have come to mean a from of masked dance. 
But chhaya in the first place only means shadow. 

ଏବଂ ଛଉକୁ ଛାୟା, ଛାଉଣୀ, ଛଦୁ ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ( ୨) ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନ୍ୟ ଗବେଷକମାନଙ୍କର ମତ ପ୍ରାୟ ଏହି ପ୍ରକାରର । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ମୟୂରଭଂଜର 
ଛଉ ଛାଉଣୀ” ଓ ଷଢେଇକଳା ଛଉ ଛାୟା” ଓ ପୁରୁଳିଆ ଛଉ ଛଦ୍ମ ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାଷାବିତବ ମାନଙ୍କ ‘ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ସେମାନେ କୁହନ୍ତି, ପ୍ରଥମେ ମନୁଷ୍ୟ ‘ଠାର? ବା ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ 
କରୁଥଲେ । ପରେ “ଏକାକ୍ଷରୀ ବୋଧକ ଶବ୍ଦ ଓ ତାହାର ବହୁ ପରେ ଏକାଧୂବକ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରୁ ଭାଷାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପରିପୁଷ୍ଠି । ସଂପ୍ରତି ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ସମ୍ବିଧାନ ସ୍ଵୀକୃତ ‘ଭାଷା ଅଭିଧାନରେ ଏକ ଅକ୍ଷର”ର ଅର୍ଥ ଖୁବ କମ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । 
ମାତ୍ର ଅଣଆଭିଧାନିକ ଅନେକ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ କୁଡମାଲୀ ବା ଚଲୁତି କୁଡମାଲି ଭାଷାର 
ଗୀତରେ ଓ କଥାରେ ଅନେକ ଏକାକ୍ଷରୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଲୋକମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଅକ୍ଷରକୁ ଅନେକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି ( ୩) ଯଥା ‘ଛଅ'ର ଅର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ 
ନେଇ “ଛଅ” ସଂଖ୍ୟାରେ “୬” ପ୍ରକାରର ଅର୍ଥ କରାଯାଏ । 

ଏହି ଛଅ” ଅର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ କୁଡମାଲୀ ଭାଷାରେ ସମାନ ଅର୍ଥବୋଧକ “୬” 
ଅଟେ । ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅନେକ ଶଦ୍ଦ ଜଣେ କୁଡମୀ ନାରୀର ଦୈନନ୍ଦିନ 
କାର୍ଯ୍ୟଧାରାରୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମନେହୁଏ, ବିଶେଷକରି ଏହା କୁଡମାଲି ଭାଷାର 
‘ଛଅ'ରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟ । ତେଣୁ, ‘ଛଉନ୍ତ୍ୟ' ନ ହୋଇ ଏହା “ଛଅ ନୃତ୍ୟ” ହେବା ସମ୍ଭବ । 

ଏହି ଅଂଚଳର ଏକ ଲୋକଗୀତ ଝୁମର କହେ । 

*ଗୋପୀନ ସବୃ ଦାଡ଼ ଧରେ, 

ମାଦଲା ହିଁ ଛଅ” କରେ 

ଜାଲିଦିହା ହୋ ଭାଇ ଘିଏ କେରା ବାତି 

ଆଜ୍‌ରେ କରମେକ୍୍‌ ରାତି ।' 

ଏହି ଗୀତଟିରେ ‘ଛଅ” ଶବଦ ‘ଛଟକ” ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି କେନ୍ଦୁଝର ଆସନପ୍ରାଟ ଅଂଚଳର ଏକ ଲୋକଗୀତ କହେ 

'ଅଇଲାରେ ଏକ ସୁତ ନାରଦ ମୁନି 

ତିନି ଭୁବନର ସେତ ବାରତା ଘେନି 

ଢୋଲକୁଟୁ ବାଜେରେ ଷଢେଇକଳା ଢୋଲଟା 


. 
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ଢୋଲଟାବାଜିଲେ ‘ଛଅଟା ନାଚେ 

ଲାଖି ରହେ ମନୁଟା ।' 

ଏହି ଗୀତ ଛଅ” ଶବ୍ଦଟି ଚଅ( $1× ) ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗୀତରେ 
ଏବଂ ସାଧାରଣ କନତା କହୁଥୁ୍‌ବା ‘ଛଅ'ର ଛଇଛଟକ ବା ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଓ ‘ଛଅ”କୁ ଅଣଦେଖା କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ । 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଏହି ‘ଛଅ ନୃତ୍ୟରେ ଆହୁରି ଅନେକ ‘ଛଅ'ର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଂଛଅ' ପ୍ରକାର ଟବକା ବା ଚାଲିର ବ୍ୟବହାର ରହିଅଛି ଯଥା-( ୧) 
ସାଦା ଟବକା, ( ୨) ଲହରା ଝବୃକା, ( ୩) ଉସ୍ଳା ଟବୃକା, ( ୪) ଢେଉ ଟବୃକା, ( ୫) 
ମୁଡା ଟବ୍ରକା, (୬) ଡୁବା ଟବୃକା ଇତ୍ୟାଦି । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତି ଟବ୍ରକା ପାଇଁ ୬ଟି ଲେଖାଏଁ 
ଉପ୍ପଲି ରହିଛି । ଉଦ୍ଧଲିର ସଂଖ୍ଯା ଛତିଶ” । ଏଠାରେ ଟବ୍ରକା ଓ ଉଦ୍ରଲିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ । 

ଟବ୍ରକା ଅର୍ଥ କୌଣସି ଛୋଟ ଓଜନିଆ ଜିନିଷକୁ ଯଦି ପାଣିରେ ପକାଇ ଦିଆଯାଏ, 
ତହିଁରେ 'ଟବର' କରି ଏକ ଶଦ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶବ୍ଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏତ 
ନାଚରେ ଟବ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ । ଉଦ୍ଧଲି ଅର୍ଥଓ ଟେକାଟିଏ ପାଣିକୁ ଫୋପାଡିଲେ ଶବ୍ଦ 
କରିବା ସମୟରେ କିଛି ପାଣି ଉପରକୁ ଫୁଲିଉଠେ । ଏହି ଫୁଲି ଶବ୍ଦର ପୂର୍ବରୁ ‘ଉଂ 
ଉପସର୍ଗ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଉପ୍ସଲିର ସୃଷ୍ଟି । ‘କୁଡ଼ମାଲୀରେ ଉଦ୍ଧଲିର ଅର୍ଥ ଭ( ସେ) + ଫୁଲି( ଫୁଲି 
ଉଠିବା) ଅର୍ଥାତ ଯାହା ଫୁଲି ଉଠେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ହସ୍ତର ମୁଦ୍ରା 
ଓ ମୁଖର ଭାବ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଉଥୂବା ବେଳେ 'ଛଉ”ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ଗୋଡରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଡ ଉପରୁ ତଳକୁ ଆସି ଲାଗିବା କ୍ରିୟାର ପରିଭାଷା ଟବ୍ରକା ଏବଂ 
ତଳୁ ଉପରକୁ ଉଠି ଅନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନରେ ପରିଭାଷା ଉତ୍ମଲି । ଟବ୍ରକାର ଗତି ନାହିଁ 
। ଉଦ୍ଧଲିରେ ଟବ୍ରକା ଗତିଶୀଳ ହୁଏ। ‘ଛ'ଟି ଉଦ୍ସଲିର ସମିଶ୍ରଣରେ ଗୋଟିଏ ଟବ୍ରକା 
ହୋଇଥାଏ । 

ଟବ୍ରକା ସଂପର୍କରେ ଏକ ପୁରାତନ ଝୁମର ଗୀତ କହେ: 

'ଟପକି ଟପକି ଝରେ 

ଯେନ ନଦୀ ନାଲାଭରେ 

ଟବ୍ଵକି ଟବକି ଝରନ ଲଦୀଏ ମିଲାୟ 

ଲହରି ଲହରି ଲଦୀ ଯାୟ 

ବରଷାତ଼ ଘନେ ଘନେ ଲଦୀ ଉସକେ ନଆ ପାନିଏ 

ଢେଉ ଭାଙ୍ଗ ଚିଟା ମାଟି ତାଡିଏ ଫେଲାୟ ! 
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କତେକ ମୁଡ଼ିଏ ଡୁବାୟ 

ତୁବାୟ ଉପ୍ପଲାୟ 

ଲହରୀ ଲହରୀ ଲଦୀ ଯାଏ’ ।( ୭) 

ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ଶିଳ୍ପୀକୁ ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ରହିବାକୁ ପଡେ । ତାହାର 
ନାମ 'ଛକ୍‌' । ଏଥୁରେ ତାକୁ 'ଛଅ'ଟି ଅଙ୍ଗର ଛଇ ଓ ଛଟକ ଦେଖାଇବାକୁ ହୁଏ | ଯଥା: 
( ୧) ଦାବନା ଦାବା, ( ୨) ହାଠୁ ଫରକା,( ୩) କମର କସା, ( ୪) ଛାତି ଛିତା ( ୫) 
ବାହା ପେସା, ( ୬) ଘୈଚା ସଜା । ( ୮) 

ଏଇ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ 'ଛକ୍‌'ରେ ରହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିବାପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତିର ନାମ ‘ଦେହିଗରମା” । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଛଅଟି ଛଇଛଟକ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ 
ଦେଖାଇଥାନ୍ତି ତାହା ( ୧) ଏଡି କୁଟା, ( ୨) ସୁପତି ଉଭଚକା (୩) ହାଠୁ ଫରକା, ( ୪) 
କମର ଶକ୍ତା, ( ୫ ) ଛାତିକସା, ( ୬) ଘୈଚାସହଲା । ଦେହୀ ଗରମା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରେ 
ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭକରିବାକୁ ଯାଇ ତାକୁ ପୁନଶ୍ଚ ( ୧) ପା ଉଚକା, ( ୨) କମର ଠେଲା, ( ୩) 
ଡେରା, (୪) ଘାଡ଼ ମୁଡା, ( ୫) ବୁକ୍‌ ହିଲା, ( ୬) ବାହିଁ ମଲକା ଶୈଳୀରେ ଅଂଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦେହ ନୁହେଁ, ଛ'ଟି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯଥା 
( ୧) ମାଦଳ, ( ୨ ) ଢୋଲ , (୩) ଧମ୍ସା, ( ୪) ବଂଶୀ, ( ୫ ) ମହୁରୀ ( ୬ ) ଚଡଚଡିରେ 
ମଧ୍ଯ ଭାବ ଫୁଟିଉଠେ ।( ୯) 

ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ବଂଶୀ, ଚଡଚଡି, ମାଦଳ, ଧୁମସା, ଆଦିର ଏକତାମ୍ମକ ସମାବେଶ 
' ନର୍ରକଙ୍କୁ ଭାବ ବିହ୍ଵଳ ଓ ନୃତ୍ୟୋନ୍ସତ୍ତ କରିଦିଏ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଛଅଟି ବାଦ୍ୟ ଛଅଗୋଟି ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରୁ ଆସିଅଛି । ଯଥା ( ୧) କୁଡ଼ମୀ, 
( ୨ ) କୁମ୍ଭାର, (୩) କମାର, ( ୪) ମୋଚି, (୫) ଡୋମ୍‌ ବା ହାଡି ଓ ( ୬) ବଢେଇ 

ନାଚର ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ବୋଲ, ଛନ୍ଦ ଓ ଲୟ : କୁଡ଼ମୀ 

ମାଦଳ ଖୋଳର ଛାଞ୍ଚ : କୁମ୍ଭାର 

ବାଦ୍ୟର ଖୋଳ ବଂଶୀ, ମହୁରୀ ଇଦ୍ୟଯାଦି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ଫୋଡ କମାର ଏବଂ 
ନାଗରା, ଢୋଲ, ଚଡଚଡି, ମାଦଳ, ଚମଡା ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମାଣ ଓ ସ୍ଵର ବାନ୍ଧିବା : ମୋଚି 

ଢୋଲ ବୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବଂଶୀ ବଜାଇବା କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଡୋମ ବା ହାଡି ଏବଂ 
ମୃଦଙ୍ଗ ଠୁଜ୍ଗୁରୀର ଖୋଳ ତିଆରିରେ ବଢେଇଙ୍କର ଭୂମିକା ରହିଛି । n 

ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଗୋଚି ସ୍ତର ଯଥା- ( ୧) ଧୁମାଳ, ( ୨ ) 
ରଂଗବାଜା, ( ୩ ) ଯୁଡନ୍‌, ( ୪) ଆସର ଚମକା, ( ୫ ) ବଡଢାଳ, ( ୬) ନାଟକୀ ରହିଛି 
ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ କଳାକାର ଶରୀରର ଛଅଟି ଅଂଗ ଯଥା- ( ୧ ) ମୁଣ୍ଡ, 
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( ୨) ଛାତି, (୩) ହାତ, (୪) ଅଣା, (୫) ଜଂଘ, (୬) ପାଦରେ ଯଥାକ୍ରମେ ( ୧) 
ଘାନିଘୁରା, ( ୨) ପେଟମାଜା, (୩) ପିଟମାଜା, ( ୪) ପେଟ୍‌ ଚିଚରା, ( ୫ ) ପିଟ୍‌ ଚିଚରା 
( ୬) ନିଆଁନ୍‌ ଆସନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 

ଷଢେଇକଳା ଓ ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ଛଅ ପ୍ରକାର ମୁଖା ଯଥା- ( ୧) ଦେବତା 
ମୁଖା, ( ୨ ) ଦାନବ ମୁଖା, (୩) ମାନବ ମୁଖା, ( ୪) ପିଶାଚ ମୁଖା, ( ୫) ଯକ୍ଷମୁଖା, 
( ୬) କିନର ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଛଅ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ଅବସ୍ଥା, 
ଯଥା ( ୧ ) ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ , ( ୨ ) ବାସସ୍ଥାନପାଇଁ, ( ୩) ମୈଥୂନପାଇଁ, ( ୪ ) ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ, 
( 8 ) ପ୍ରାପ୍ରିପାଇଁ ଏବଂ ( ୬ ) ଦୃନ୍ଦରପାଇଁ ଦୃନ୍ଦର କାହାଣୀରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ନାଚର ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଛଅ ଭାଗରେ ବଭକ୍ତ ଯଥା-( ୧) ଜୁଡନ ଗୀତ, ( ୨) 
ବୈଠକୀ ଗୀତ, (୩) ପାଡା ଶାଳିଆ ଗୀତ, ( ୪) ଦରବାରୀ ଗୀତ, ( ୫) ନେଗ୍‌ ଗୀତ 
ଏବଂ ( ୬) ଆଚାର ଗୀତ । 

( ୧) ଜୁଡନ୍‌ ଗୀତ- ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଲା, କୀରଉଁନ, କାଠିନାଚ, 
ଚାଇ୍ୁନାଚ, ଛାମାନୀ ନାଚକୁ ଜୁଡନ୍୍‌ନ ଗୀତରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ଗୀତ ଓ 
ଗୀତର ସ୍ଵର ଏହି ସମସ୍ତ ସଂଗୀତରୁ ଆହୃତ ଏବଂ ତାହା ଜୁଡନ ଗୀତ ନାମରେ କଥୂତ । 
ମାତ୍ର ଏହା (କ ) ଆଲାପନା, (ଖ) ଧୂୁଆଁଲ ବା ଧୂମାଳ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 

(କ) ଆଲାପନା ସଂଗୀତ ମୃଦୁ, ମଧୁର ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏଥୁ ସହିତ ସର୍ବଦା 
ସରୁ ବାଜନା ଅର୍ଥାତ ବଂଶୀ, ମାଦଳ, ଝୁଇଲ, ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ । 

(ଖ) ଧୁଆଁଲ ବା ଧୂମାଳପାଇଁ ମୋଟା ବାଜ୍ନା ଅର୍ଥାତ ଧମ୍ସା, ନାଗରା, ଢୋଲ, 
ଚଡଚଡି, ସାହାନାଇ ବା ତୂରୀର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ଧୁମାଳରେ ଉଭୟ ଦ୍ରଂଙ୍କା ବାଦ୍ୟ 
ବା ସୁଷିର ଓ ତାନବ ଯନ୍ତ୍ର ଯଥା- ଢୋଲ, ଧମ୍୍‌ସା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ସଂଗୀତ ଉଚ୍ଚ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଏବଂ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା- (କ) ଗୁରୁପ୍ରଣାମି 
ଧୁମାଳ, (ଖ) ରୁଦ୍ର ଧୁମାଳ, (ଗ) ଦେବସ୍ତୁତି ଧୂୁମାଳ 

( ୨) ବୈଠକି ଗୀତ- ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ‘ଉଧଉଆ” ନାମକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦିରସାମ୍ମକ 
ସଂଗୀତ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଏହି ସଂଗୀତକୁ ଗୋଚର ପଡିଆ, ବିଲରେ ମୂଲିଆ ଓ କାମତୁଣୀମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ କାମ ଆଳରେ ଗାଇଥାନ୍ତି । ମନହରଷରେ ତଥା କାମର ଭାବକୁ ହାଲୁକା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଏହି ଗୀତର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସରଳ ଓ ହାଲୁକା । ଛଉରେ 
ଏସବୁ ମିଶିବା ପରେ ଏହା ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇପଡିଛି । ଯଥା- (୧) ରଂ 
ବୈଠକୀ ( ୨ ) ଝୁମରି ବୈଠକୀ । ଉଭୟ ବୈଠକୀ ପୁଣି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି 
ଯଥା- ( ୧) ଶାସ୍ତୀୟ ରଂ ( ୨) ଲୌକିକ ରଂ 
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(୩) ପାତାଶାଳିଆ ଗୀତ- ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ ପାର୍ଶ୍ଵଏକାଦଶୀର ବ୍ରତର ନାମ କରମ 
ବ୍ରତ । ଏହି ବ୍ରତରେ ରାତ୍ରି ଜାଗରଣ ନିମନ୍ତେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ନାଚ ଛଉ ସହିତ ଜଡିତ । 
ଏହାର ନାମ ପାତା ନାଚ ଏବଂ ନାଚ ସହିତ ଜଡିତ ଗୀତର ନାମ ପାତାଶାଳିଆ ଗୀତ । 
ଏହାର ସ୍ଵରରେ ବିବିଧତା ରହିଛି । ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଵର ( ୧) ପାଟିଆମେଧା, ( ୨) ଖେମ୍ଟା 
( ୩) ଆଡଖେମଟା ( ୪) ରିଂଝାମାଠା ( ୫ ) ଝିଙ୍ଗାପୁଲିଆ ( ୬) ଉଦାସିଆ ( ୭) ରସରସିଆ 
( ୮ ) ରସପଖିଆ ( ୯) ଖଝୁମ୍କା ( ୧୦ ) ଝୁମଟା ( ୧୧) ତାମାଡିଆ ( ୧୨ ) ନାଗପୁରିଆ, 
( ୧୩) ପତରା ଡୁଲା ( ୧୪) ନିକାନ ଓ ( ୧୫) ଚାଲଛାଟା । ଏଇ ସମସ୍ତ ସଂଗୀତ 
ଦ୍ଵାରା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା କୈନ୍ଦ୍ରିକ କାହାଣୀପୂର୍ଣ୍ । ସଖ୍ନାଚ” ମଧ୍ଯ ପରିପୁଷ୍ଟ । ରାଧାଙ୍କ 
ମାନଭଂଜନ, ନାବକେଳି, ବଂଶୀଚୋରି, ସଖିଗଣ ରାଧାଙ୍କ ସହ ଦଧ୍‌ ମଂଥନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଗୋଚାରଣ, ବିଦୂର ଓ କୃଷ୍ଣ ଭେଟ ଓ କେତେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚଳଣି ଏହି ନାଚର କଥାଭାଗ । 
ପୂୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ ସଖୀନାଚ ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଥୂଲେ ହେଁ ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର 
କେତେକ ନିପଟ ମଫସଲ ଗା, ପୁରୁଲିଆ ଓ ମେଦିନିପୁର ଆଦି ଅଚଂଳରେ ଏହା ଅବିକୃତ 
ଭାବେ ରହିଅଛି । ଛଉର ବହୁ ସଂଗୀତ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ତଥା ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନାଚରୁ ନିଆଯାଇଛି । 

( ୪) ଦରବାରୀ ଗୀତ- ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ଗଡଜାତଗୁଡ଼ିକର ରାଜା 
ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ଝୁମର, ଓଡ଼ିଶୀ, ଚମ୍ପୁ ଛାନ୍ଦଧଆଦିର ଆଦରଥୁଲା । 
‘ନାଚନୀ”' ନାମକ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ରାଜଦରବାରରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣକୁ ନିଜର 
ପେସାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂଲେ । ଏଇ କୌଳିକ ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ବାଦ୍ୟକାର ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ରାଜାରାଜୁଡାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ “ଲାଖରାଜ' ନିଶ୍ଚର ଭୂମି ଭୋଗଦଖଲ କରୁଥୂଲେ । 
ଏମାନେ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ନୃତ୍ୟଗୀତକୁ ଦରବାରୀ ନାଚଗୀତ କୁହାଯାଉଥୁଲା | ଛଉ 
ଏହି ସମସ୍ତ ଗୀତ ଓ ଗୀତର ସ୍ଵରକୁ ନେଇ ପୁଷ୍ଟହୋଇଛି । 

( ୫) ନେଗ ଗୀତ- ନେଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ସଂସ୍କାର । ତେଣୁ ନେଗ୍‌ ଗୀତ 
ିନ୍ଦସମାଜ ଜୀବନର ଷୋଳ ସଂସ୍କାର ଯଥା- ଗର୍ଭାଧାନ, ପୁଂସବନ, ଜନ୍ମ, ବିବାହ, ଅନ୍ତୈଷ୍ଠି 
ଆଦି କ୍ରିୟା ସହିତ ଜଡିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଅଂଚଳର ବାଦନା ପର୍ବ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ବେଳର 
*ବାଦନା”' ଗୀତ ଏବଂ କରମ ବ୍ରତ ( କୁମାରୀ କନ୍ୟମାନଙ୍କ ଜାୱାଗୀତ )ରୁ ମଧ୍ଯ ଛଉର 
ସଂଗୀତ ଚୟନ କରାଯାଇଛି । . 

(୬) ଆଚାର ସଂଗୀତ - ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ କେତେବେଳେ 
ଗୋପନୀୟ ତ କେତେବେଳେ ସର୍ବଜନ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଷିଦ୍ଧ ପରି ମନେହୁଏ । ଏହା 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 
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( ୧) ମନ୍ତ ସଂଗୀତ ( ୨) ପୂଜାଗୀତ (୩) ପାଟଗୀତ ବା ଭକ୍ତାଗୀତ । ଏହି 
ସମସ୍ତ ସଂଗୀତର ସ୍ଵରରେ ସ୍ପାତନ୍ତ୍ଧୟ ରହିଛି । ସଂଗୀତ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଉପରେ ସତେଯେପରି 
ମାୟାଜାଲ ବିସ୍ତାରକରେ ।! ପୁନଶ୍ଚ ନୃତ୍ୟକାଳରେ ଶିଳ୍ପୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଛଅଟି ଅଂଗ, ଯଥା- 
( ୧) ପାପୁଲି, ( ୨) ଗୋଡ, (୩) ଅଣା, (୪) ଛାତି, ( ୫) ହାତ ଓ ( ୬ ) ମୁଣ୍ଡ ଚାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । I 

ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ମହୁରୀ ୬ ଭାଗ, ଯଥା- ( ୧) ଫେକାର, ( ୨) ଖାଡା, (୩) 
କାହାଳି, ( ୪) ମୁଖବନ୍ଧ, ( ୫ ) ପାତି ଓ ( ୬) ଗୁଜି କାଠିରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଛଅ ଟବକା 
ସହ ଏ ସବୁର ବ୍ୟାବହାରିକ ସପଂର୍କ ରହିଛି । ମହୁରୀ ପରି ମାଦଳ ଓ ଢୋଲ ମଧ୍ଯ ୬ 
ଭାଗ: ଯଥା- ( ୧) ହାଣ୍ଡି, ( ୨) ତାଲା, (୩) ଖରନ୍‌, ( ୪) ଝୁରିବାଧୂ (୫) ଦୱାର 
(୬) ବାଧ୍(ଢୋଲ) ଏବଂ( ୧) କାଠହାଣି, ( ୨) ଲୁହା ରିଂ, (୩ ) ବାଧ (୪) କଢା, 
( ୫) ଖାଡି ଚୁପ୍କାଠି ଓ (୬) ଦୱାରେ ବିଭକ । ପୁନଶ୍ଚ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତରେ 
ମଧ୍ଯ ୬ ପ୍ରକାର ଝୁମରର ସ୍ଵର । ଯଥା- ( ୧) ପାନ୍ତାନାଚ, ( ୨) କାଠିନାଚ (୩) 
ସଖିନାଚ, ( ୪) ନାଚନୀ ନାଚ, ( ୫ ) ଦରବାରି ଝୁମର ଓ ( ୬ ) ଉଧୱା ଝୁମରକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ସ ଆଧାରରେ “ଛଉ” ନାମରେ କଥୂତ ଏହି 
ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟ”, ‘ଛଅ” ନାମରେ ସୂଚିତହେବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 

ଛଉର ପ୍ରକାର ଭେଦ 

ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି, ଷଢେଇକଳା ଓ ପୁରୁଲିଆ 'ଛଉଶୈଳୀ”ରେ ମୁଖାର ବହୁଳ 
ପ୍ରଚଳନ ଥୁବା ବେଳେ, ମୟୂରଭଂଜ ଶୈଳୀରେ ମୁଖାର ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ । ତେବେ 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମାଂକଡ, ଭାଲୁ, ଗରୁଡଆଦି ପକ୍ଷୀ, ରାକ୍ଷସଆଦି କେତେକ ବିଶେଷ 
ଚରିତ୍ରାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶପୋଷାକ ଓ ସାଜସଜ଼ା ବା ପେଣ୍ଟିଂ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ମୁଖା 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 

ମୟୂରଭଂଜ ଶୈଳୀ ମୁଖାବିହୀନ ହୋଇଥ୍ବବାରୁ ଶିଳ୍ପୀ ଶିରଭଙ୍ଗୀ, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ମୁଖମଣ୍ଡଳର ବିଭିନ୍ନ ସଂକେତ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ଭାବବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ନୃତ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବୀର, ରୌଦ୍ର, ହାସ୍ୟ, ଶାନ୍ତ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ।ଶିରଭଂଗୀ, 
ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ଆଦି ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଅନୁଭବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ମୁଖା 
ଥିବାରୁ ଅନ୍ୟଦୁଇ ଶୈଳୀରେ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭଙ୍ଗୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ସମ୍ଭବହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ମୁଖା 
ନୃତ୍ୟର କେବଳ ମୁଖ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥାଏ । ତେଣୁ ରସ ଆଧାରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଚର ବାଦ୍ୟ ବିଲମ୍ପିତ, ଦୁତ ତଥା ଅଦିଦୁତ ହୋଇଥାଏ ଯାହା ଅନ୍ୟଦୁଇ 
ଶୈଳୀରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଶୈଳୀରେ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓ ନାଚ ଏକ ସମୟରେ 
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ସଂସ୍ତଚିଳ ଅଚବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନିତୟ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଥାନ r8 


job EE RTO aE 
“ A ta 


ପୁ ଠୂନଅଆା ଛଉ 
ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ମୟୂରଭଂଜ ଶୈଳୀରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ ପରେ ମଧ୍ଯ 
ମିଳାନମତ୍ମକ ବା ନାଟକୀ ନାମକ ଏକ ଅତିଦୁତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । 
ଏହି ଶୈଳୀର ବାଦ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତରେ ଝୁମର ସଂଗୀତର ପାତାଶାଳିଆ, ଛଲକଆ, 
ଉଡାଖାଡିଆ, ଝିଂଗାଫୁଲିଆ, ରସରସିଆ, ଆଦି ଦୁତ ଡଥା ଅତିଦୃତ ସଂଗୀତ ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକ 
ବଂଶଚୋରି, ତାମୁଡିଆ କୃଷ୍ଣ ନିଶୀଥ ମିଳନ ଆଦି ନାଚର ‘ନାଟକୀ' ବ୍ୟବହୃତ ହେବାରୁ 
ଏହାକୁ କାରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ମୟୂରଭଂଜ ଏବଂ ଷଢେଇକଳା 
ଛଉନୃତ୍ୟ ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୁରୁଲିଆ ଛଉ ପ୍ରାୟ ପୌରାଣିକ 


ସଂସ୍ତଚିଳ ଅଲିଚଜନ ଓ ଓଡ଼ିଆର ନିତୟ ଅର : ଏକ ସଂଫାନ ୮୬ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ । ମହିଷାମର୍ଦଦିନୀ ପରି ପୌରାଣିକ ନୃତ୍ୟ 
ମଧ୍ଧ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 

ମୟୂରଭଂଜ ଛଉରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବଆଧାରିତ ବିଷୟକୁ 
ନିର୍ବାରିତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁବା 
"ହୁ ବେଳେ, ପୁରୁଲିଆ ଛଉରେ ଥାଏ କାହାଣୀଗତ ଜଟିଳତା । ତେଣୁ 

୮“ ଡ଼ାହାର ସମୟସୀମା ଦୀର୍ଘତର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ମୟୂରଭଂଜ ଛଉରେ ନୃତ୍ୟକାରୀ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରର 
ବେଶଭୂଷାରେ ସୁସଜିତ ହେଉଥୁବା ବେଳେ, ଷଢେଇକଳା ଛଉରେ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ପୋଷାକରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶରୀରକୁ ଆବୃତ କରି 
ତାଂକ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶେଷତାକୁ ମଂଚ ଉପରେ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । 

ଉଭୟ ପୂରୁଲିଆ ଓ ଷଢେଇକଳା ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ 
( ୧) ଝୂଂପା, ( ୨) ଟାଇରା, (୩) ଟାଇରିଂ, (୪) ଝୁଲଣ, 
( ୫) କଣି, (୬) ପୂୃହୁଲା, (୭) କମର କସନୀ ( ୮) ବସ୍ତ, 
( ୯) ମୁଖା ଆଦି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ ।( ୧୪) 

( ୧) ଝୁଂପା- ଗଛର ଡାଳ ଓ ଫୁଲକୁ ଛଣ ଦୌଡିରେ 
ଗୋଛାକରି ବାନ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟରେ, ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ 
। ବେଶ ଭୂଷାରେ ବ୍ଯବହାର କରିବାର ନାମ ଖୁମ୍ପା । ବର୍ମାନ ଅବଶ୍ୟ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡାଳପତ୍ର ବଦଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଆକାରରେ ବନ୍ଧା 
ରଂଗୀନ କାଗଜ ଓ ଅଏଲ ପେପରକୁ ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 
A ( ୨) ଟାଇର- ସୋଲରେ ତିଆରି ବଡ ଆକାରର ଫୁଲକୁ 

ଟାଇର କୁହାଯାଏ । ଏହା ପୁରୁଷାଭିନୟ କରୁଥୁବା ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟବହାର 
୫": କରନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ କାନରେ ଏହା ବନ୍ଧା ହୁଏ । ସୋଲ ସାମାଜିକ 
ଶୁଭ କର୍ମରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦାର୍ଥ । ବିବାହରେ ସୋଲର ମୁକୁଟ 
ବ୍ୟବହାର ବାଦଧ୍ଯତାମୂଳକ । ଶିବଙ୍କ ଉଡାପର୍ବ ବା ଶିବ ଗାଜନପାଇଁ 
ହେଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟରେ ସୋଲ ନିର୍ମିତ ଫୁଲର ବ୍ୟବହାର ଶୁଭସୂଚକ 
ବୋଲି ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଭାବିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ସାଂଜ୍ଞଣିନ ଅରିଚଜନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଅର୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ ୮୭ 
Le (୩) ଟାଇରିଂ- ସୋଲ ନିର୍ମିତ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର ଫୁଲ । 
୫୪୦୦୬ ନାରୀଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ମଥାର ବେଶଭୂଷାରେ 

ଧା ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବେଶି । 

ଂଝ (୪) ଖଝୁଲଣ- ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ପଛପଟକୁ ବା ପିଠି ଆଡକୁ 

। ଝୁଲି ପଡିଥୁବା ବସ୍ତ୍ର ଝୁଲଣ । ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କ ସଖାଗଣ 

“¦ ବେଶଭୂଷାରେ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟ ବାରିହୋଇପଡେ । 

(୪) କଣ୍ଡିଂ ମଣିବନ୍ଧ, ବାହୁବନ୍ଧ ଆଦିରେ ପିନ୍ଧାଯାଉଥୁବା 

। ଅଳଙ୍କାର “ କଣ୍ଠିମାଳ” । 

(୬) ପୁହୁଲା- ମଣିବନ୍ଧରେ ବ୍ୟବହୃତ ସୋଲ ତିଆରି 
ଅଳଙ୍କାର । 

( ୭) କମରକସନୀ- ବସ୍ତ ଫିଟି ନ ଯିବାପାଇଁ ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡାଯାଉଥୁବା ପଟି । 

(୮) ବସ୍ତ- ପୂର୍ବେ ଗେରୁମାଟିରେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗ ମିଶାଇ, ଧଳାଲୁଗାକୁ ରଂଗୀନ 
ଜରାଯାଉଥୁଲା ଏବଂ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ବସ୍ତ ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ବର୍ଭମାନ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ରଂଗୀନ ବସ୍ତର ଏହାର ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରୁଛି । ତେବେ କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଗେରୁମାଟି 
ରଂଜିତ ପବିତ୍ର ବସ୍ତକୁ ହିଁ ବ୍ୟବାହାର କରାଯାଇଥାଏ । 

( ୯) ମୁଖା- ମୁଖା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପୋଷକ । ମୟୂରଭଂଜ 
ଛଉରେ କେବଳ ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଗରୁଡ ଓ ନୃସିଂହ ଆଦି କେତେକ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ର ମୁଖା ପିନ୍ଧୁଥିବା ବେଳେ, ପୁରୁଲିଆ ଓ ଷଢେଇକଳା ଛଉରେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୁଖା ରହିଛି । ପୁରୁଲିଆ ମୁଖା ଆକାରରେ ବଡ ଓ ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର । ଷଢେଇକଳା 
ମୁଖାରେ କେବଳ ମୁଖର ଭାବ ହିଁ ପ୍ରତୀକଜିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଛଉର ଇତିହାସ 

ଛଉର ଇତିହାସ ଆଜି ମଧ୍ଯ ବିତର୍କିତ । ବିଶେଷକରି ମୟୂରଭଂଜ ଛଉଶୈଳୀ ରାଜାଙ୍କ 
ରାଜଦରବାରରୁ ସୃଷ୍ଟ ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ, ରାଜା କଣ ଏହି ନାଚକୁ ତିଆରି କରୁଥିଲେ, ନା ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା ତିଆରି 
କରାଯାଇଥୂଲା ? ଯଦି ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ନୃତ୍ୟ ତିଆରି କରୁଥିଲେ, ତେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଏତେ ପ୍ରଭାବିତ ଅଥବା ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ କିପରି ? ଉତ୍ତରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ, 
ମହାରାଜ ନିଶ୍ଚୟ ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅବା ରାଜ୍ୟ ବାହାରେ କେଉଁଠି ଏହି ନୃତ୍ୟ ଦେଖି ତାହା 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୂବେ | 

ଶ୍ରୀଅତନୁ କବି ଷଢେଇକଳା, ପାଚୀନ ପୋଡାହାଟ ରାଜ୍ୟ ଯାହାକି ଉତ୍ତରରେ ରାମଗଡ 
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(ବର୍ଭମାନ ରାଞ୍ଚି ଓ ହଜାରିବାଗର ଅଂଶ) ଦକ୍ଷିଣରେ ଜୟନ୍ତଗଡ, ପୂର୍ବରେ ବାହାଡାଗୋଡା 
ଓ ପଶ୍ଚିମରେ ସୁନ୍ଦରଗଡ ଓ ବାମଣ୍ଡା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତାରିତ ଥୂଲା, ତାହାକୁ ଛଉନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମଭୂମି 
ବୋଲି ଯୁଭ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ପୋଡାହାଟର 
ସିଂହବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ଇତିହାସ 'ବଂଶପ୍ରଭା ଲେଖନୀ” ନାମକ ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୂର ନଜିର ଥୋଇଛନ୍ତି। ଉକ୍ତ ପୋଥ୍‌ ଅନୁସାରେ -ପୋଡା ହାଟ ରାଜ୍ୟର ସିଂହବଂଶୀ 
ରାଜବଂଶର ପୂର୍ବପୁରୁଷଗଣ ପ୍ରଥମେ ସୁମାତ୍ରାରୁ ରାମେଶ୍ଵବରକୁ ଆସିଥୂଲେ ଏବଂ 
ରାମେଶ୍ବରଠାରୁ ରାଷ୍ଟ୍ରକୃଟ, ମାରବାଡ, କାନ୍ୟକୁବୂଜ ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେ୍ର ହୋଇ ପୋଡାହାଟଠାରେ 
ପହଞ୍୍‌ ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଷଢେଇକଳା ଛଉ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଚ ଦେଖ୍ବା ପରେ ସେ ଜାଭା 
ସୁମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ସହ ଏହାର ସଂପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
କବିଗୁରୁ ଜଣେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଓ ନୃତ୍ୟବିଶାରଦ ଥୁ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ କଥାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରାଯାଇନପାରେ ।( ୧୭) 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଛଉ ନୃତ୍ୟ ଭାରତବର୍ଷର ଅଧୁନା ଝାଡଖଣ୍ଡ ରାଜ୍ୟରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ପରେ ଷଢେଇକଳା, ପଶ୍ଚିମବଂଗର ପୁରୁଲିଆ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ମୟୂରଭଂଜକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଷଢେଇକଳା ଗଡଜାତ ଦିନେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଉତ୍କଳର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା ! ତେଣୁ ଆଂଚଳିକ ସଂସ୍କୃତିର ସୁମହାନ ଦାନ ଛଉ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ 
ପ୍ରାଚୀନ ଉଡ଼୍ରନୃଡ୍ୟ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ । ଏହିମତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ( ୧୮) 
ବର୍ରମାନ ଛଉନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ଭାରତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ । ପ୍ରାଚୀନ ' ଉଡ୍ରମାଗଧ୍‌! 
ଶୈଳୀ ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ଭାରତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା । ପୁଣି ଅଧୁନା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵଳ୍ଥାଧବକ ପ୍ରଭାବ ଛଉନୃତ୍ଯ 
ଉପରେ ପଡିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ମୟୂରଭଂଜ ଛଉର ଇତିହାସ କ'ଣ ? ଏହା 
ରଜ ଦରବାରକୁ ଗଲା କିପରି ? ମହରାଜ ଛଉ ନୃତ୍ୟକୁ ପାଇଲେ କେଉଁଠାରୁ ? ତତ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଚାର ଆଲୋଚନା ଯଥାର୍ଥ ବୋଧହୁଏ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ: ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ସେଦିନ ବାରିପଦା ଅମର୍ଦାରାସ୍ତା ସର୍ଭେ 
ତଥା ଶିକାର କରିବାକୁ ଚିତ୍ରଡା ଜଙ୍ଗଲକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଶିକାରକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସହ ଆଲୋଚନା କରୁଥୁବା ସମୟରେ ରାଜା ଦେଖିଲେ, ଚିତ୍ରଡା କାରିଶୋଳ ଜଙ୍ଗଲରୁ 
ଶହ ଶହ ତିତିରି ଚଢେଇ ସେ ଡେରା ପକାଇଥୁବା ସ୍ଥାନର ଅଳ୍ପ ଦୂରରେ ବହିଯାଉଥୁବା 
ଝରଣାପାଣି ପିଇବାକୁ ଓହ୍ଲାଇଲେ । ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥବା ବନ୍ଧୁକଟି ଗର୍ଜିଉଠିଲା । ଚଢେଇ 
କେତୋଟି ଟଳିପଡିଲେ । ମାଡ୍ର ଜଣେ କେହି ଦୌଡି ଆସି ମହାରାଜାକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି 
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ସଂସ୍ତଚିଳ ଅଣିବନ ଓ ଓଡିଣାର ନୟ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ re 
କହିଲା -ମହାରାଜ ! ଆପଣ ଯେଉଁ ଚଢେଇଗୁଡ଼ିକ ମାରିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ କାହାର 
ଅଣ୍ଡାଥ୍୍‌ବ, କାହାର ଛୋଟଛୋଟ ଛୁଆ ବସାରେ ଥ୍‌ବେ । ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଭମାନ 
କ'ଣ ହେବ ? ସେମାନେ ତ ଆପଣଙ୍କର କିଛି ଅନିଷ୍ଟ କରିନାହାନ୍ତି । ମୋ ବିଲଦେଇ 
ବହି ଯାଉଥ୍‌ବା ଝରଣାରୁ ସେମାନେ ପାଣି ପିଉଥ୍‌ଲେ, ମୋର ବିଲର ପାଚିଲା ଧାନ 
ଖାଉଥୁଲେ, ମୋର ' କ୍ଷତି କରୁଥଲେ ବି, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ଅନିଷ୍ଟ କରିନାହିଁ । ଆପଣଙ୍କ 
ସେମାନଙ୍କୁ ମାରିବାକୁ କହିଲା କିଏ ? ରାଜା ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଲେ । ଅପରିଚିତଙ୍କୁ 
କୁଣ୍ଡେଇ ଧରି ସେଇ ଦିନଠୁ ଆଉ ଶିକାର କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି କଥା ଦେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟରେ ଏପରି ଦୟାର୍ଦ୍ଧ ଓ ଦୁଃସାହସୀକ ଲେକାଥୂବାର ଦେଖି ବହୁତ ଖୁସିହେଲେ । 
ରାଜାଙ୍କ ସହ ଅପରିଚିତଙ୍କ ବନ୍ଧୁତା ବଢିଲା । ପରିଚୟ ନିବିଡହେଲା । ସେହି ବ୍ୟଲ୍ଚିଙ୍କ 
ନାମ ଥୂଲା ମାଙ୍ଗାତ଼ ମହାନ୍ତ । ସେ ଥୁଲେ ଗାଁ ମୁଖିଆ । ରାଜା ତାଙ୍କରି ଜମି ଉପରେ 
ଗୋରୁଗାଇ ଚଢେଇ ଆଦିଙ୍କ ପାଣି ପିଇବାର ସୁବିଧାପାଇଁ ବନ୍ଧଟିଏ ଖୋଜାଇଲେ । ଆଜି 
ତାହା 'ମଙ୍ଗାତ଼ ବନ୍ଧ" ନାମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାଣି ଯୋଗାଇଛି । ଗାଁ ମୁଖ୍ଆ ମାଙ୍ଗାତ୍ଵ ମହାନ୍ତଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଦେଓ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଅତିଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗୀ ମୁଖ୍ଆ ହିସାବରେ ମାଙ୍ଗାଦ୍ଵ ମହାନ୍ତ କେବଳ ରାଜାଙ୍କ ଭୋଜନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ନୃହେଁ, 
ମନୋରଂଜନପାଇଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଚଗୀତର ଆସର ବି କରିଛନ୍ତି । 

ଏହିପରି ଏକ ନାଚଗୀତର ଆସରରେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଉପସ୍ଥିତ ଥୂଲେ 
ରାମ ହରିଜିତ୍ଵ ବେବର୍ଭା। ବାବୁ । ରାଜା ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଚଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖିବା ପରେ, ତାଙ୍କ 
ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଏହି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ, ଷଢେଇକଲ୍ୟାରେ ଦେଖିଥୂଵବା ଏବଂ ସେଠାରେ 
କେତେକ ଓସ୍ତାଦ ଏହି ନାଚକୁ ନିଜର ପେଶା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ । ଫଳତଃ ମହାରାଜା ଷଢେଇକଳାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ ଓ ବନମାଳୀ ଦାଶଙ୍କୁ, 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଭାବରେ ଆପଣା ରାଜ୍ୟକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଲେ ଏବଂ ମାଙ୍ଗାତ୍ଵ ମହାନ୍ତଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମୟୂରଭଂଜର ସମସ୍ତ ଆଚଂଳିକ ନାଚକୁ ପରିମାର୍ଚିତ କରିଥୁଲେ । ଛଉ ବି 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେଲା । ପରବର୍ରୀକାଳରେ ନାଚକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ 
ମନୋରଂଜନ ଧର୍ମୀ କରିବାପାଇଁ ମୟୂରଭଂଜର ମହାରାଜାମାନେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଶୀ ଛାନ୍ଦ ଓ ଚଉପଦୀ ବିଶାରଦ ଏବଂ ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସ୍ଵରଲିପି ବିଶାରଦମାନଙ୍କୁ ଛଉ ନାଚର ଛାଞ୍ଚ ତିଆରିରେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ରୁଷ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର କର୍ଣ୍ଣଟକୀ ପଦ୍ଧତିର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତଗୁରୁ, ଝୁମର ସଂଗୀତ ବିଶାରଦ 
ବାଉଲ ଦାସ, ତୁଳସୀ ଦାସ, କୀର୍ରନ ଶିଳ୍ପୀ ପୀତାତମ୍ଚର ଆଜି ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକଗୀତ ଓ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସ/ଂସ୍ଥଟିନ ଅଲିବନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଅାନ co 


ନୃତ୍ୟବିଶାରଦ ଶିବା ମିହାନ୍ତ ପଦନ ସେନାପତି, ମଧୁରାୟ ବାବୁ, ମୁଚିରାମ ମାଜୀ, ରାଧା 
ମୁଖୀ ଆଦିକୁ ଛଉ ସହ ସଂପୃକ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ପଡୋଶୀ ରାଜ୍ୟର ରାଜକବି 
ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ବିଶାରଦମାନଙ୍କୁ ବି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଦରବାରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମୟୂରଭଂଜ ଛଉ ଶୈଳୀ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ସ୍ପର୍ଶ 
ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏତେ ସୁନ୍ଦର, ଚିଭାକର୍ଷକ ହୋଇପାରିଛି ! ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା, ନାଚକୁ 
ନୂଆ ଆୟାମ ଦେଇଛି । ବିଦେଶୀ ଓ ଦେଶୀ ବିଦ୍ଧାନ ଓ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁଷ୍ଠପୋଷକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ କଳାବୋଧ ଗରିପୂର୍ଭିରେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ 
ଆନ୍ତରିକ ସାଧନା ଯଥାର୍ଥ ଅଣୁ ଘଟକର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । 

ହଉ ନୃତ୍ୟର ଭାଷା 

ବହୁ ଗବେଷକ ଏବଂ ଆଲୋଚକ ‘ଛଉ’ ନୃତ୍ୟକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରୁଥିଲେ ହେଁ, ଲୋକ ବା ସାଧାରଣ ଳନତା ଛଉକୁ ଯେଉଁ ନାମରେ ଚିହନନ୍ତି ଏବଂ ନାଚରେ 
ବ୍ୟାବହାରିତ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରେ କେଉଁ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି - ତତ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଏଠାରେ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା କାଯାଇପାରେ । ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରିଛି, 
ଛଉରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୬( ଛଅ )ଟି ଟବକା ଓ ୩ ୬ଟି ଉପ୍ସଲି ରହିଛି । ଟବକାଗୁଡ଼ିକର ନାମ 
ସାଦାଟବ୍ରକା, ଢେଉ ଟବକା, ଉସକାଟବକା, ମୁଡା ଟବକା, ଲହରା ଟବଜା, ଡୁବି ଟବକା । 

ଖଝୁମରରୁ ଏହି ନାମଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । 

ଚପକି ଟପକି ଝରେ 

ଯେନ ନଦୀ ନାଲା ଭରେ 

ଟବକି ଟବକି ଝର ନଦୀୟେ ମିଳାୟ 

ଲହରି ଲହରୀ ନଦୀ ଯାୟ 

ବରଷା ଓ ଘନେ ଘନେ 

ନଦୀ ଉସକେ ନୂଆ ପାନିଏଁ 

ଢେଉ ଭାଙ୍ଗେ ଚିଟାମାଟି 

ଢାଡିଏ ଫେଲାଏ 

ସେତ ମୁଡିଏଁ ଡୁବାୟ 

ଡୁବାଏଁ ଉତ୍ସଲାୟ 

ଲହରୀ ଲହରୀ ନଦୀ ଯାୟ” '( ୨୦) 

କଳାକାରମାନଙ୍କର ଶରୀରର ଗତି ଅନୁସାରେ ଟବକାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଛଉରେ ବ୍ଯବହୃତ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୟୂରଭଂଜ 
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ସ/ସ୍ତଚିଜ ଅଣିବ୍୍ନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅପରା : ଏକ ସଂଫାନ ce 
ମହାରାଜା ‘ବାରିପଦା ଛଉରେ ଏକ ନାଚର ସଂଯୋଜନା କରିଥୁଲେ । ତାହାର ନାମ 
‘ଗଂଗା ଅବତରଣ” । ଗଂଗା ପ୍ରଥମେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଡେଇଁ ଅମ“ „ 5 ମହାଯୋଗୀ ଶିବଙ୍କ 
ଜଟାଉପରକୁ । ପାଣିର ପ୍ରଖର ଧାର ହୋଇ ସେ ବହି ଯାଉଛନ୍ତି ତଳକୁ । କ୍ରମଶଃ ସେହିପବିତ୍ର 
ଧାରରେ ଖେଳି ବୁଲୁଛନ୍ତି ବେଂଗ, ସାପ, କୁମ୍ଭୀର ଓ ଜିଆ ଆଦି ଜଳଚର ଓ ସରୀସୂପମାନେ । 
ତେଣୁ ନାଚର କଳାକାରମାନଙ୍କ ପଦପାତ ମାଧ୍ଯମରେ, ପୋଖରୀ, ଝରଣା ଅଥବା 
ଜଳାଶୟରେ ପାଣିପଡିବାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଲହରାର ଅର୍ଥ ଜଳାଶୟର 
ସ୍ଥିରପାଣି ଉପରେ ପବନର ସଂଘାତରେ ଲହଡି ବା ତରଙ୍ଗର ସୃଷ୍ଟି । ନାଚରେ ଲାସ୍ଯ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ପାଦଗତିର ପରିଭାଷା ଲହରା ଟବକା । ନଛର ସ୍ତୋତର 
ପ୍ରତିକୂଳରେ ପବନ ବହିଲେ, ପାଣି ଫୁଲିଉଠେ । ନାଚରେ ଅନୁରୂପ ଗତି ଉସକ୍ଵା ଟବକା । 

ଏହି ଅଂଚଳର ସାଧାରଣ ଜନତା ଅବଶ୍ୟ ‘ଉସ୍‌କା' ଶହକୁ ଢିଙ୍କିରେ ଧାନକୁଟିବା 
ସମୟରେ ଧାନକୁ ଉପରୁ ତଳକୁକରିବା ଅର୍ଥରେ ବି ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଉକ୍ତ ତିନୋଟି 
ଟବ୍ୃକା ଖରାଦିନିଆ ନଦୀ, ପୋଖରୀ, ଗଡିଆ, ଆଦିର ସିର ପାଣି ସହ ସଂପର୍କିତ ଏଇ 
ତିନୋଟି ଟବକା ମାଧ୍ଯମରେ ଲାସ୍ୟ ଭାବରହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 

“ମୁଡା” ଅର୍ଥ ବର୍ଷାଦିନିଆ ନଦୀରେ ଭିଅର କାଟି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଢେଉ ଏବଂ ' ଦୁବା' 
ଅର୍ଥ ଢେଉ ଫଳରେ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥୁବା ପାଣି । ଛଉ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ମୁଡା 
ଟବକା”' ଢେଉ ଟବକା ଓ ଉସକା ଟବକା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପାଣିର ଉକ୍ତ ତିନି ପ୍ରକାର 
ଗତିର ସୂଚକ । ଉଗ୍ରତା ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ‘ଉପଲି” ଅର୍ଥ ପାଣିରେ କୌଣସି ଏକ ପଦାର୍ଥ 
ବୁଡିଯାଇ ପୁଣି ଭାସି ଉଠିବା । ଛଉରେ ୩୬ ସଂଖ୍ୟକ ଉପୁଲିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଠରଟି ‘କଲିଭଂଗା' ବା କଲିକଟା ବା କଢିକଟା ଓ ବାକି ୧୮ଟିର 
ନାମ ‘ହତିଆର ଧରା” । କଲିଭଂଗା ବା କଲିକଟା ଅର୍ଥ ବିଲରେ ଧାନରୋପଣ ପୂର୍ବରୁ 
ହିଡର କଡ କାଟି ସିଧା କରିବା । ଏହା ଅତି ସହଜ ଓ ସରଳ କାମ । ନାଚରେ ତେଣୁ 
‘କଲିଭଂଗା ଉପଲି” ଲାସ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କଲିଧରା” ଆତ୍ମରକ୍ଷା ଭାବ 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ବା ବାଜି ଯଥା- ଶୁନ୍ନ 
ବାଜି, ଚକ୍ରବାଜି, ଠିଆବାଜି, ବାଘୁଆବାଜି, ଗୁଲେଇବାଜି, ଲୁଟ୍‌ ବାଜି, ଗାଡିବାଜି, ଗାଡିଚାକୃ 
ବାଜି ଆଦିର ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଉପଲି ରୌଦ୍ର ଭାବ ପ୍ରକାଶକ । 

ଟବକା ଓ ଉପଲି ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ଛଉ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ଦଇଟି ବିଶେଷ ଉଙ୍କିମାରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ତାହା ନାମ ଛକ ' ଓ ଧରନ' । 'ଛକୁ' ଶଦଦର ଅର୍ଥ ଛଅଗୋଟି 
ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀରେ ଠିଆହେବା । 
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ସ/ଂସକଚିଳ ଅିଟ୍ନ ଓ ଓନିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏ ସଂଥାନ ୯୨ 


ଛଉ କଳାକାର ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶକୁ ଏପରି ଭାବରେ ରଖେ, ଯାହା ଫଳରେ 
ହାତ ଅନ୍ୟ ଅଂଗ ସହ ଛଅକୋଣ ବିଶିଷ୍ଠ ହୁଏ ଚା ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିଜର ଦୁଇ ପାଦକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ଦୂରତାରେ ରଖିବା ଫଳରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଛଅକୋଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାହିଁ ‘ଛକ ' । 
ଏହି କୌଶଳ ଶରୀରର ଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି କରେ । ମେରୁଦଣ୍ଡ ଓ ଅଣ୍ଟା ଶକ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ତହା ଦୁତ 
ଗତିର ନୃତ୍ୟ ରଚନାରେ ସହାୟକ ହୁଏ । 

‘ଧରନ”' ଏପ୍ରକାର ଶରୀରଭଙ୍ଗୀ । ଏଥୁରେ ବାମ ପାଦକୁ ଢଳାଇ, ଛାତିକୁ ସିଧା 
ରଖାଯାଏ । ‘ଧରନ” ଅର୍ଥ କେଉଁ ଧରଣ ( କୃଷ୍ଣଙ୍କ ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଶିବଙ୍କ ତାଣ୍ଡବ ଭଙ୍ଗୀ, ରାଧାଙ୍କ 
ମାନଭଙ୍ଗୀ କି ପାର୍ବତୀଙ୍କ ତପସ୍ୟା ଭଙ୍ଗୀ କି ଧରଣରରେ ଠିଆ ହୋଇଥାଏ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ।) 

ଛଭର ବାଦ୍ୟ 

ଛଉରେ 'ସରୁବାଜନା' ଓ ‘ମୋଟା ବାଜନା” ସୁଷିର ଓ ଅବନଦ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଚରେ ଚାରି ମାତ୍ରା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶହେ ଅଠେଇଶ ମାତ୍ରା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଳ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ସର୍ବଜନାଦୃତ ‘ନାଟରାଜ”' ନାଚରେ ବାଦ୍ୟର ଏହିମାତ୍ରା 
ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଡେବେ ଓସ୍ତାଦ ବା ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନଉପରେ ଏହା ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ଅଭିଜ୍ଞ, ଶିକ୍ଷିତ ଓସ୍ତାଦମାନେ ବେଳେବେଳେ ଅଧ୍ବକ ମାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 

ଛଉର ସଂଗୀତ ପରି ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଛଅଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗତିକରେ । ଯଥା- ( ୧) 
ଜୁଡନ, ( ୨ ) ରଂବାଜା, ( ୩) ଅସରାଲ ବା ଉପସ୍ଥାପନା ବାଜା, ( ୪) ଆସର ଚମକା 
( ୫) ବଡ ତାଳ, ( ୬ ) ନାଟକୀ 

( ୧) ଜୁଡନ ବାଜା- ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ଓ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ବାଜାର ପରିକଳ୍ପନା । 
ଏହା ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା- (କ) ଆଲାପନା, (ଖ) ଧୂମାଳ 

(ଖ) ଧୂମାଳ- ଏହାର ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରହିଛି । ଯଥା ( ୧ ) ଦେବସ୍ତୁତି ଧୁମାଳ, 
( ୨) ଗୁରୁପ୍ରଣାମୀ ଧୁମାଳ, (୩) ରୁଦ୍ର ଧମାଳ 

( ୨) ରଂବାଜା- ଶିଳ୍ପୀ ମଂଚ ପ୍ରବେଶ କାଳରେ ଏହି ବାଜା ବାଜେ । ଏହା ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା- (କ) ଡାଗର (ଖ) ଚଲତି 

( ୩) ଅସରାଲ ବାଜା- ଅସରା ଅର୍ଥ 'ଆରମ୍ଭ' ନାଚ ଉପସ୍ଥାପନାର ସମତାଳରେ 
ଏହି ବାଜା ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 

( ୪) ଆସର୍‌ ଚମକା ବାଜା- ନାଚର ଭଂଗୀ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନାର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
କ୍ଷଣରେ ଏହି ବାଜା ବାଜେ । 
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C୩ 


ଅଲିଚଛନ ଓ ଓନିଣାର ଅରମପରା : ଏକ ସଂଫାନ 


ସାଂସ୍ତତିନ 
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ସ/ଂସ୍କଚିଜ ଅଣିଚନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନିତୟ ଅରମ୍ପରା/ : ଏଜ ସଂଫାନ C୪ 
( ୫ ) ବଡତାଳ- ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଶେଷ ହେବାକ୍ଷଣି ବାଜାର ମୋଡ ବଦଳେ । 


ତାହା ବଡତାଳ । ବଡତାଳର ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁନାଚର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶେଷ ହୁଏ । 

( ୬) ନାଟକୀ- ଛଉର ମିଳନାମ୍ମକ ପର୍ଯ୍ୟାୟହେଉଛି ନାଟକୀ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଏହାର କମ୍‌ ସଂପର୍କ ଥାଏ । ନାଟ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ ତାହାର ଅବରୋହଣ 
ଘଟେ ଏବଂ ନାଚ ଶେଷ କରିବା ପାଇଁ ବାଜା ଯେପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଏ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ । 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମିଳନ, ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିକୁ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ ଆଣେ । ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସେ । 
ଝୁମରର ଗୁରୁମାନେ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଆଧାରକରି ବହୁ ନୃତ୍ୟଗୀତର ପରିଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନୃତ୍ୟ କାଳରେ ଶରୀରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଗରେ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ । ଛଉ କଳାକାରଙ୍କ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ମୁଣ୍ଡର ଗତି 
ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ନିବନ୍ତିତ । ଅର୍ଥାତ ମୁଣ୍ଡର ଉପରି ଭାଗ ଗତି ଓ 
ଶରୀରର ଅଂଗ ଚାଳନା କାୟାଛାୟା ପରି ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 
ଉଦ୍ଧଲି ଓ ଟବକା ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇପାରେ । 

ଉପ୍ରଲିଗୁଡ଼ିକୁ ଛଅଗୋଟି ଟବକାରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ 
୬ଗୋଟା ‘ପରି' ଅର୍ଥାତ ୩୬ଗୋଟି ଉ୍ଧଲି ରହିଛି । ମାତ୍ର ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଟବକା ସହ 
ଉଫ୍ପଲିର ସଂପର୍କ ରହିଅଛି ବୋଲି ସହଜରେ ବାରିହୁଏ ନାହିଁ । ଝୁମର, ସଖୁନାଚ, କାଠିନାଚ, 
ପାତାନାଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛଅଟବକା ଓ ଛତିଶ ଉପୁଲିକୁ ହିଁ ଛଉରେ ପ୍ରୟୋଗ କରଯାଇଅଛି । 
ଉପ୍ପ ଲିର ସଂଯୋଗରେ ଅନେକ ନୂତନ ନୃତ୍ୟ” ଗଢାଯାଇପାରିଛି ଏବଂ ଏହି ଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଅନୁକରଣରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ହାତରେ ମାତ୍ରା 
ଧରି ଅନୁଭବକୁ ଶରୀରର ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରିଛି । ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ସଖଝଖୁନାଚ, କାଠିନାଚ ଝୁମରରେ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଟବକା ଓ ଉଦ୍ଧଲିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆମେ 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । “କର୍ପୂର ଉଡିଯାଇଥଲେ ବି କନା ପଡି ରହିଛି” ନ୍ୟାୟରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଝୂମର ଆଜି ବି ଜୀବିତ ରହିଛି । ଏଣୁ ଛଉକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଝୁମର ଭାଷା 
, ଟବକା, ଉଦୁଲିର ଭାଷା, ପ୍ରକାର ଭେଦ, ଉପଲି ନିରୂପଣ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଝୁମରର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ପଡିବ । 

ତେଣୁ ଛଉ ମୟୂରଭଂଜ, ପୁରୁଲିଆ ଓ ଷଢେଇକଳା ଆଦି ବିସ୍ତୃତ ଅଂଚଳର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି, ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନାଚ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ସମବାୟରେ 
ସଂଯୋଜିତ କାଳାତ୍ମକ ‘ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ, ଯାହା ପୃଥବୀର ଯେକୌଣସି ଅଚଂଳର ମଣିଷ. 
ଚେତନାକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । 
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ସ/“ସ୍ରଚିଳ ଅଲଟନ ଓ ଓଡିଶାର ନିତୟ ଅର୍ପଷରା : ଏକ ସଂଆାନ ca 


ଶ୍ରୀହରି ନାୟକ 


ସହାୟକ ଗ୍ରଛଧ ସୂଚୀ 


Kothar, Sunil : Marg, Chhau Special, P. 5 
Pani, Jiwan : Marg, Chhau Special, P.31 
ମହାପାତ୍ର, ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ, ୨୦୦୪, ଚେୈତ୍ରପ୍ରଭା, ସ୍ମରଣିକା, ଚିତ୍ରତା 
ସାହୁ, ମଦନଲାଲ : ୨୦୦୩, ଚୈତ୍ରପ୍ରଭା, ପୃ. ୩୯ 

ମହାନ୍ତ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ : ୨୦୦୩, ଚୈତ୍ରପ୍ରଭା 

ଓଡା, ଅଟଳବିହାରୀ : ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନାଚ, ପୃ. ୭୮ 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମହାନ୍ତ, ଚିତୁଡାଙ୍କ ପାଖରୁ ସଂଗୃହୀତ, ଏବଂ ଖଝୁମର ସମୀକ୍ଷା: 
ମହାନ୍ତ, ଆଦିକନ୍ଦ ପୃ. ୩୫ 


$2 1996 GC NGS 
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ସ/ଂସ୍ତରଚିଳ ଅରଦବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ପରମ୍ପରା : ଏ ସଂଫାନ C୬ 
୮. ତତ୍ରୈବ- ପୃ ୩୫ 
୯. ମହାନ୍ତ, ଆଦିକନ୍ଦ ପୌରୁଷ, ୧୯୯୦, ଜାନୁଆରୀ, ଫେବୃଆରୀ ସଂଖ୍ୟା,ପୃ. ୧୯ 
୧୦. ଲେଙ୍କା, ଭାଗବତପ୍ରସାଦ, ୧୯୯୭, ଚୈତ୍ରପ୍ରଭା, ପୃ ୩୮. 
୧୧. ମହାନ୍ତ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ୨୦୦୭, ଚୈତୁପ୍ରଭା, ପୃ. ୨୦ 
୧୨. ମହାନ୍ତ, ଦୁର୍ଗାଚରଣ : ୨୦୦୭, ତୈତ୍ରପର୍ବ, ପୃ ୨୦ 
୧୩. ମହାପାତ୍ର, ବିରଞ୍ଚ : ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ( ଅପ୍ରକାଶିତ ) 
ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀ- ୯, ପୃ- ୧୪. 
୧୪. କବି, ଅତନୁ : ନବପତ୍ର, ସଂଖ୍ୟା ପୃ. ୬୮ 
୧୫. ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରସନ୍ଧକୁମାର : ସିଂହଭୂମିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟ 
ମହାନ୍ତ ଏବଂ ପୂସ୍ତକ ଟିସ୍ତଣୀ- ୯, ପୃ. ୧୭ 
୧୬. ବାରିକ, କବିତା : ୨୦୦ ୪, ଚୈତ୍ରପର୍ବ ପୃ ୩୭ 
୧୭. କବି, ଅତନୁ : ନବପତ୍ର, ପୃ. ୬୭ 
୧୮. ଲେଙ୍କା, ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ : ମୟୂରଭଂଜ ଇତିହାସ, ପୃ ୧୦୩-୦୪ 
୧୯. ପୁସ୍ତକ ଟିସ୍ତଣୀ- ୯, ପୃ. ୩୫ 
୨୦. ମହାନ୍ତ, ଆଦିକନ୍ଦ : ଝୁମର ସମୀକ୍ଷା ପୃ. ୩୭ 
ଅନ୍ୟ ସହାୟକ ଗ୍ରତ୍ଚ 


Garge, Balawanta: 1991, Folk Theatre of India, Rupa co. 
Calcutta 

Mohapatra, Sitakanta: (ed) Chau Dance, Vidyapuri, Cuttack 
Vatsyayana, Kapila : 1980, Traditional Indian Theatre, Multiple 


streams, NBT, NewDelhi 

ଦାସ, ଧୀରେନ, ୧୯୮ ୧, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତରା, ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 

ଧଳ, ବ୍ରଜକିଶୋର, ୧୯୮୦, ଭୁଲିବୁନାହିଁ, କୁକଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ରଂଗଭୂମି, ଛଉ ବିଶେଷାଙ୍କ, ମୁଖପତୁ, ଓଡିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ,ଭୁବନେଶ୍ବର 


ଝି 
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ଗଂଜାମର ଲୋକନାଚ 


ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଷଡଙ୍ଗୀ 


ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଶା ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଉତ୍ତରପୂର୍ବ ଦିଗରେ 
ପୁରୀ, ଉତ୍ତର“ପଶ୍ଚିମ ଦିଗରେ କନ୍ଧମାଳ, ପଶ୍ଚିମଦିଗରେ ଅବିଭକ୍ତ କୋରାପୁଟ, ଦକ୍ଷିଣରେ 
ଆନ୍ଧ୍ରର ଶ୍ରୀକାକୁଲମ ଜିଲ୍ଲା ଓ ପୂର୍ବଦିଗରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରାକୃତିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥିତିରୁ ଏହାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଉତ୍ତର ପଶ୍ଚିମ ଭାଗରୁ ଆଦିବାସୀ, ଦକ୍ଷିଣଭାଗ ଆନ୍ଧ୍ରର ତେଲୁଗୁ, ପୂର୍ବଦିଗରୁ ଓଡ଼ ଓ ସମୁଦ୍ର 
ଉପକୂଳର ନାବିକ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍ଗରତିର ସମବାୟରେ ଏହାର 
ଲୋକଜୀବନ ନିୟନ୍ତିତ। ବହୁ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉଦ୍ଥାନ ଓ ପତନ ଦେଖିଛି ଏ 
ଜିଲ୍ଲା । ଶାସନ ପରିବର୍ଭନ କାଳରେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ଓ ଜାତିର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । 
ଏଠାରେ ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଓ ମୁସଲମାନଆଦି ଧର୍ମର 
ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଓ ବିକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ବହୁଜାତି ଉତ୍ତର, ଦକ୍ଷିଣ, ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମରୁ 
ଆସି ଏଠାରେ ବସବାସ କରିଛନ୍ତି । କନ୍ଧ ସଉରା ଆଦି ଆସିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ୍ର କୃମି 
କ୍ଷତ୍ରିୟ, ତେଲୁଗୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୋଲା, କମା, ମାଟିୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୁସଲମାନ ଓ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁଷିତ ଏ ଭୂମି । ୧୮୮ ୦ ମସିହା ଜାତିଗଣନାନୁସାରେ 
ଗଂଜାମରେ ୨୮୩ଟି ଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ବାସ କରୁଥୂଲେ । ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଆଧାରରେ ଗଂଜାମର ଲୋକନାଚ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଛି । 
ଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟ ନୃତ୍ୟ: 

ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ବହୁ ଜାତି ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ରହି ଆସୁଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ, 
ଦ୍ରାବିଡ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା -ପ୍ରଶାଜ୍ଞାର ଲୋକ ଏଠାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଅବକାଶର ସେମାନେ 
ନାଚଗୀତରେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ଜାତିର ନୃତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 
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କନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ 

ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ କନ୍ଧ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ! ଯଦିଚ କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲା, 
ବର୍ରମାନ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ଗଠିତ ହୋଇଛି, ପୂର୍ବେ ଏହା ଗଂଜାମ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇରହିଥୂଲା । ଗଂଜାମର କନ୍ଧମାନେ ଦେବଦେବୀ ପୂଜା, ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ, ବିବାହ, 
ଶିକାର, କ୍ରୀଡା କୌତୁକ , ଯୁଦ୍ଧାଦି ଅବସରରେ ବିବିଧ ପ୍ରକାରର ନାଚଗୀତରେ ମଜିରହିଥାନ୍ତି । 
ନାଚ ଓ ଗୀତ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଯେପରି ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାନୀୟପରି ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା । 
ଜୀବନ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ପରିତୃପ୍ତି ଓ ଆପଣା ଆପଣା ମଧ୍ଯରେ ଭାବବିନିମୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ¦ ନାଚର କୁଇ ପରିଭାଷା ‘ଏନ୍ଦା' । 
ଲାସାନି ଏନ୍ଦା (ଧାଙ୍ଗଡା-ଧାରଡୀ ନୃତ୍ୟ) 

ଏହା କନ୍ଧ ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ ନୃତ୍ୟ | ଧାଙ୍ଗଡା-ଧାଇଁଡୀ 
ଘରପାଖରେ ନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଗାର ଧାଙ୍ଗି ଡୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେହି 
ଗାଁର ନୁହଁନ୍ତି, ଅନ୍ୟଗାର ଧାଙ୍ଗଡାମାନେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ, 
ମିଳନ ଓ ବିବାହର ପୂର୍ବଂରାଗ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସେମାନେ ନାଚକାଳରେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଧାଙ୍ଗଡାମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ସାଧାରଣବସ୍ତ୍ର ସହିତ ମୁଣ୍ଡରେ ଗାମୁଛା ଭିଡି ଏହାର କିଛି ଅଂଶ ଝୁଲାରୂପେ 
ଉପରକୁ ଉଠାଇଥାନ୍ତି । ଧାଇ୍ଗଡୀମାନେ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଶରୀର 
ନିମ୍ନ ଅଂଶ(ଅଣ୍ଟାଠାରୁ ତଳକୁ)ରେ ଯେଉଁ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଏହାକୁ କାବତା' କୁହାଯାଏ । ବକ୍ଷ ଉପର ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ କନାଦ୍ଧାରା ଆବୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ପିନ୍ଧନ୍ତି ନାହିଁ । କିତ୍ୁ ସଂପ୍ରତି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା 
ପ୍ରଭାବରେ ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ଓ ରଂଗୀନ ଶାଢି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାଣି । ମୁଣ୍ଡରେ ରୂପା ପାତିଆର ଟୋପି 
(ଟପେଲି), ଖୋଷାରେ ରୂପାର କଣ୍ଟା ପାନିଆ( ଗୁଟାପାକା), କାନରେ ନୋଳି, ବେକରେ 
ରୂପାର ଅଳଙ୍କାର 'ଅଗଲା', ଅଣ୍ଟାରେ ଅଣ୍ଟାସୂତା ‘ବେଡି', ରୁପାର ଶିକୁଳି( ଡେଟିଂ ସା୍କଲଙ୍ଗା ) 
ଓ ଟଙ୍କାରମାଳ ( ଟାଢଵାବେଡି ) ଏବଂ ହାତରେ ରୁପାର ବଳା( ବାଲା) ।! ନାଚ ସମୟରେ 
ଅଣ୍ଟାର ଅଳଙ୍କାର ଓ ହାତର ବାଲା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧ୍ବନି ଜାତ କରିଥାଏ । 

ଉଭୟ ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ଦିଗରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଧାଙ୍ଗ ଡାମାନେ ଖଞ୍ଜଣକୁ ବାମ ହାତରେ ଧରି ଡାହାଣହାତରେ ବଜାନ୍ତି 
ଓ କୁଇ ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଆଛନ୍ତି । ଧାର ଡୀମାନେ ଗୀତ ଗାଆଛ୍ତି ନାହିଁ, ନାଚନ୍ତି ! ନାଚ 
ଅତି ସରଳ । କେବଳ ଆଗକୁ ପଛକୁ ପାଦ ପଡିଥାଏ । ଧାଙ୍ଗ ଡାମାନଙ୍କ ପାଦ ଆଗକୁ 
ପଡିଲା ବେଳେ, ଧାଇ୍ଗ ଡୀମାନେ ଘୁଞ୍ଯାଚ୍ି ପଛକୁ । ସମୟ ସମୟରେ ଧାଙ୍ଗ ଡୀମାନେ 
ନିଜ ଶରୀରକୁ ଆଗକୁ ଝୁଲାଇ ନାଚନ୍ତି । 
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ନାଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ସାଧାରଣତଃ “ଦାଦରା” । ଏହା ୪ କିମ୍ବା ୫ଟି 
ନୋଟ୍‌ ( ସ୍ଵର ) ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ।( ୧) 

କୁଟିଆ କନ୍ଧଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏହି ନାଚ ‘ଗାଇଚିନାମୁ' । ନାଚରେ ଧାଙ୍ଗଡାମାନେ ଗୀତ 
ଗାଇଲାପରେ ଧାଇ୍ଗଡୀମାନେ ତା'ର ପାଳି ଧରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଖଞ୍ଚଣି ବଦଳରେ ଚାଙ୍କୁ, 
ନାଗରା, ସିଂଘା ଓ ବଂଶୀ ବଜାଯାଏ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୋଟିଏ ଗୀର ଧାଙ୍ଗଡା-ଧାଇଁଡୀ 
ମିଳିତ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । ନାଚରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ବାଧା ନଥାଏ ! 

କେଡ଼ୁଏନ୍ଦାଂ ଏହା ବଳିପର୍ବ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏଥୁରେ “ଦାରନିପେନୁ' ମାଟି 

ଦେବତାର ପୂଜା କରାଯାଏ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ସମସ୍ତେ ଭକ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦରେ ଏହି ପରବ 
ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ପାନପ୍ରମତ୍ତ ପୁରୁଷମାନେ ହାତରେ ଟାଙ୍ଗିଆ, ସାଲଭି( ବା) ଧରି 
ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ନାରୀମାନେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ବାଦ୍ୟ  କୁହୁକପଟାଙ୍ଗ' ବଢାଇଥାତ୍ତି । 
ଯାହା ଟଡାକ୍‌ ଟଡାକ୍‌ ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କୁହୁକପାଟଙ୍ଗା ସହିତ ଚାଚ୍ଛୁ ମହୁରୀ, ଡାଲଙ୍ଗା, 
ଟାମକୁଡ଼ୁ ଆଦି ବାଦ୍ୟବାଜେ । ବାଜା ସମୂହର ତାଳେ ତାଳେ, ପାଦକୁ ପାଦମିଳାଇ ସେମାନେ 
ନାଚନ୍ତି । 

କୁଇଲାକା ଏନ୍ଦା (ବୀର ବା ସମର ନୃତ୍ୟ ) ଲେର ଏନ୍ଦା( ବର୍ଷା ନୃତ୍ୟ ) କ୍ରାହା 
ଏନ୍ଦା( ଶିଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ, ଶିକାରନୃତ୍ୟ) କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଆଉ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ନାଚ । ମାତ୍ର ଏହି 
ନାଚଗୁଡ଼ିକ ଗୀତବିହୀନ । 

ସଉରା ନୃତ୍ୟ- ସଉରା, ବିଶେଷ କରି ଲାଞ୍ଜିଆ ସାଉରାମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣି 

କୃଷି, ବିବାହ ଓ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦାଦି ଅବସରରେ ନାଚନ୍ତି । କନ୍ଧ, ଓରାଙ୍ଗ, କିସାନ ଓ ସନ୍ତ 
ଆଦି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କପରି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଅବଶ୍ୟ ଏତେ ନୃତ୍ୟବାହୁଲ୍ୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି । ବୟସ ଓ ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକାଠି ହୋଇ ସମସ୍ତେ ନାଚନ୍ତି । 
ନାଚର ପଦପାତ ଅତି ସରଳ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଆଗକୁ ଓ ପଛକୁ ପାଦ ପଡିବାରେ 
ସୀମିତ । ନାରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗୀନ ବସ୍ତ୍ର ଓ ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି ଓ ହାତରେ 
ମୟୂର ପୁଚ୍ଛ ଧରି ଆଗକୁ ଓ ପଛକୁ ପାଦ ପକାଇଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷମାନେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗୀନ 
ବସ୍ତ୍ରକୁ ପଗଡିରୂପେ ବାନ୍ଧି ସେଥୂରେ କୁକୁତାପର ଖଞ୍ଜିଥାନ୍ତି । ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଓ ବାଡିଧରି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦସୂଚକ ଶବଦ ପ୍ରକାଶକରନ୍ତି । 

ଶିକାର ଓ ବୀର ନାଚମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଖୁବ ପ୍ରିୟ । ଧନୁଶର, ଟାଙ୍ଗିଆ, ବଢା ଓ 
ଠେଙ୍ଗାଦିରେ ସଜିତ ହୋଇ ବିବିଧ ବୀର ଧ୍ଵନି ଓ ଚିଜ୍କାର କରି ନାଚନ୍ତି । ଢୋଲଲ, ଶିଙ୍ଗା, 
ବଂଶୀ ଏବଂ ଗଗେର ଜାନ ଓ ମେମୋରଜାନ ଏହି ନାଚର ବାଦ୍ୟଯଂତ୍ର । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ଧର୍ମ 
ସଂପର୍କିତ ନାଚରେ ଗୀତ ନଥାଏ, କେବଳ ବାଜାବାଜେ । 
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ଜଗାଳି ( ହାଡି, ଦଣ୍ଡାସି ଓ ଖଦାଳ) ନୃତ୍ୟ- ଗାଁ ଜଗିବାପାଇଁ ଜଗାଳି ରହିଥାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ହାଡି, ଦଣ୍ଡାସି ଓ ଖଦାଳ ଏବଂ ତଫସିଲ ଜାତି ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏମାନେ 
ଗାର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଯଥା- ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଗ୍ରାମ ପରିକ୍ରମା ଯାତ୍ରା, ପଟୁଆର ଓ ବିବାହାଦିରେ 
ନାଚିଥାନ୍ତି। ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସେମାନେ ବର୍ଷକରେ ଥରେ ନିୟମିତ ନାଚ କରିବାର ପରମ୍ପରା 
ରହିଛି । ନିଜ ସେବାର ବାର୍ଷିକ ପୁରସ୍କାର, ଯାହାକୁ ‘ମାମୁଲ' ବା “ଇନାମ” କହନ୍ତି, ତାହା 
ପାଇବାପାଇଁ ସେମାନେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିବସ, ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର 
ବୁଲିଥାତ୍ତି । ବୁଲିବା ସମୟରେ ଚାଙ୍କୁ, ମହୁରୀ, ଢୋଲ ଆଦିର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚନ୍ତି ଓ 
ସାହୁକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ନିର 'ମାମୁଲ” ପାଉଣା ବାବଦକୁ ଅଥ ଓ ଲୁଗା ନେଇଆନ୍ତି । 

ଧୋବା ନାଚ- ଧୋବା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେବକ | ବର୍ଷସାରା ସେମାନେ 

ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ଲୁଗାକାଚନ୍ତି । ନିଜ ସେବାର ସନ୍ତକ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଷକେ ଥରେ ସାହୁକାରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରକୁ ଯାଇ ବାଷକ ପୂରସ୍କାର ବା ମାମୁଲ ଦାବି କରିଥାନ୍ତି । ପୌଷପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଦିନ ସକାଳୁ 
ଉଠି ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଚାଙ୍କୁ ବାଦକଙ୍କ ଗହଣରେ ଯାଇ ସାହୁକାରମାନଙ୍କ ଘର ଆଗରେ 
ପହଞ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମନୋରଂଜକଗୀତ, ଢଗ, ପରିହାସବଚନ ଓ ସାହୁକାରର ପ୍ରଶସ୍ତିସୂଚକ 
ଗୀତଗାଇ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜେ ମଦ ପିଇଥାତ୍ତି । କିଛୁ ମଦର 
ଅପକାରିତା ଓ ପଶସ୍ତିଗାନ କରନ୍ତି । ଏହିପରି କୌତୁକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଲୋକମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ । 

କୌଣସି କୌଣସି ଗ୍ରାମରେ ଜଗାଳି ଓ ଧୋବା ଉଭୟ ଗୀତଗାଇ, ନାଚିନାଚି, ମାମୁଲ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । 

ଗୌଡ ନାଚ- ଗୌଡ ଜାତିର ଲୋକ ବିଭିନ୍ନ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ଓ ସାମାଜିକ 

ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନରେ ନୃତ୍ୟକରିଥାନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଦୋନପୂର୍ଣ୍ଣମୀ, ଗୋଷ୍ଠାଷ୍ଟମୀ ଓ ଗହ୍ମା 
ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ସମୟରେ ବବାଡିନୃତ୍ୟ” କରନ୍ତି । ୨୦ରୁ ୨୫ଜଣ କଳାକାର ଦେଢରୁ ୨ ଫ୍ରଟ୍‌ 
ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ବାଡିଧରି ମର୍ଦଳ, ଢୋଲ, ଗିନି ଝାଞ୍ଜର ତାଳେ ତାଳେ ବିଭିନ୍ନ ଖେଳ ଓ 
କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଦି ଦେବତାଙ୍କ ମହିମାଗାନ ଓ କୃଷ୍ଣରାଧା 
ପ୍ରେମ, ମିଳନ ଓ ବିରହ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଗୀତ ଗାନ ସମୟରେ ବାଡିକୁ ବାଡିରେ 
ପିଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 

ଗୋଲା ନାଚ- ଗୋଲାମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆନ୍ଧ୍ର ବାସିନ୍ଦା । ମାତ୍ର ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ସେମାନେ ସ୍ଥାୟୀ ବସବାସ କରିଆସୁଛନ୍ତି । କୃଷି ଓ ଛେଳିମେଣ୍ଢା ପାଳନ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଜାତି ଦେବବେଦୀ ପୂଜନ, ବିବାହ, ଯାତ୍ରା ଓ ପଟୁଆରାଦିରେ ନାଚ 
କରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ବେଶ ସହିତ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡି, ମୟୂରଝୁଲ, ପାହୁଡ, ଘୁଙୁର, ବେକରେ 
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କାଇଁଚମାଳି, ବାହୁରେ ବାଢୁବନ୍ଧ ଓ ହାତରେ ଠେଙ୍ଗା ଧରି ବିବିଧ ଧ୍ଵନି ସହ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ଚାରୁ, ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଥାନ୍ତି । ଫାଲଗୁଚ୍ର କିମ୍ଭା ବୈଶାଖମାସରେ 
ନରସିଂହ ଦେବତା ପୂଜାରେ ଗୋଲାମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ବିଧ୍‌ ରହିଛି । 

କେଳା ନାଟ: କେଳା ନାଟ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । କେଳା ଓ ତାର ପରିବାରର 
ସକଳ ସଦସ୍ୟ ନୃତ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । କେଳା ଢୋଲ ବଜାଏ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶାରୀରିକ 
କୌଶଳ ଦେଖାଏ । ଛୋଟ ଝିଅ ଅଥବା କେଲୁଣୀ ବାଉଁଶ ଅଗରେ ରହି ଚକ୍ରାକାରରେ 
ବୁଲିବା ସହିତ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଭାଙ୍ଗି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୌଶଳ ଦେଖାଏ । ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକରି 
ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ପୂର୍ବକ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ଆଦାୟହୁଏ, କେଳା ତର୍ହିଁରେ ଜୀବିକା 
ନିର୍ବାହଜରେ । କେଳାନାଟକୁ ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ କୁହାଯାଏ । 

ମୁଣ୍ଡପୋତା ନାଚ : ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ହିଁ ଏହି ଜାତିର ଏପରି ନାମ କରଣ ¦ ଏହି 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ରାସ୍ତାକଡ, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଲୋକ ଚଳପ୍ରଚଳ କରୁଥୁବା କେନ୍ଦ୍ର୍ଥାନରେ 
ବିବିଧ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । ଦେଢଫୁଟ କିମ୍ବା ଦୁଇଙଫ୍ଫଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଟିଖୋଳି 
ଗାତକରି, ସେଥୂରେ ମୁଣ୍ଡପୋତି ଗୋଡ ଉପରକୁ ଟେକି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ବହୁ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରହିଥାଏ । ଅନ୍ୟସାଥୀଗଣ ଚାଙ୍କୁ, ମାଦଳ ବଜାଇ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଲୋକେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ହୁଏ । ମୁଣ୍ଡପୋତି ଏପରି 
ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏଜାତିର ଏପରି ନାମକରଣ । ପ୍ରକୃତରେ ଏମାନେ କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଏକ ଶାଖା ବିଶେଷ । ମୁଣ୍ଡପୋତିବା ବ୍ଯତୀତ ବେଙ୍ଗଡିଆଁ, ସର୍ପିଳଚାଲି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ 
କଳାକୌଶଳ ଓ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇବାରେ ଏମାନେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । 

କାମ୍ପ୍‌ ନାଚ : କାଞ୍ପ୍‌ କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀବିଶେଷ । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଚ 
ଓ ଶରୀର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପାରଙ୍ଗମ । ମୁହଁ ଓ ଦେହକୁ କଳାରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ କରି, 
କଉପିନ ମାରି, ଚାଢୁବାଜା ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଚ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ 
ଲୋକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ଉତ୍ସବ ଓ ପଟୁଆରରେ ମଧ୍ଯ କାମ୍ପ୍‌ 
ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟରୁ ଅର୍ଥ ଉପା୍ଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଆମେ ଦେଖୁପାରିବା ଯେ- ଏହି ସମସ୍ତ ନାଚ, 
ଜାତି ବା ସଂପ୍ରଦାୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ କଳାକାରମାନେ, ଆଦିବାସୀ, ହରିଜନ ଓ କେତେକ ବୃତ୍ତିଜୀବୀ । 

ବେଶ ନାଚ : ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ବେଶନୃତ୍ୟ ଯଥା - 
ଖୋଳ ବା ପୋଷାକବେଶ ଓ ଚିତ୍ରିତବେଶ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । . 

ଖୋଳବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବାଘ, ଷଣ୍ଢ, କଳାଘୋଡ଼ା, ଧଳାଘୋଡ଼ା, ରାଜାରାଣୀ, ମୟୂର, 
ହଂସ, ସିଂହ, ନବଗୁଞ୍ଜରାଦି ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରଧାନ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗାଁର ଆଖଡ଼ାଘର କିମ୍ବା 
କୋଠଘରଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ ସବୁ ରଖାଯାଇଥାଏ । ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଯାନିଯାତ୍ରା, ପଟୁଆର ଓ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅଲିବ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନିତୟ ଅରକ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ eos 


ଉତ୍ସବାଦି କାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତହୁଏ । 

ଚିତ୍ରିତ ବେଶରେ ନଚାଳୀମାନେ ନିଜ ନିଜ ଶରୀରକୁ ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ଅସୁର, 
ଗନ୍ଧର୍ବ, କିନ୍ନର, ଦେବଦେବୀ ଆଦି ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଚିତ୍ର କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିବାକୁ ପଡ଼େ | ସାଧାରଣତଃ, ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଠାକୁରାଣୀଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ଏହି ଚିତ୍ରିତ ବେଶ ବାହାରିଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସହଣିକ ଓ କାମନା ପୂରଣଜନିତ ବେଶ । 
ବିଭିନ୍ନ ରୋଗରୁ ଆରୋଗ୍ୟ, ମାଲିମୋକଦ୍ଦମାରେ ଜୟ, ଚାକିରି ଓ ଅର୍ଥଲାଭ, ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ, 
ସନ୍ତାନର ବିବାହ ଆଦି ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣପାଇଁ ଲୋକେ ଏହି ବେଶନାଚ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ବ ବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବାନୁ ଶ୍ବାନ ଉପଲକ୍ଷରେ ଆୟୋଜିତ ପଟୁଆରରେ 
ଭାଗନେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସାହି ଓ ବସ୍ତି ତରଫରୁ ଲୋକେ ବେଶପଡ଼ନ୍ତି । ବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ମା, 
ବିଷ୍ଣୁ ଶିବପାର୍ବତୀ, ରାମଲକ୍ଷ୍ମଣ, ସୀତା, ଏକଶହ ଦୁର୍ଗା, କେଳାକେଳୁଣୀ, କନ୍ଧକନ୍ଧୁଣୀ, 
ପିଲା ଖାଇଡାହାଣୀ, ବାନର ଓ ଭଲ୍‌ କ ଓ ଚିତ୍ରିତ ବାଘ ଅନ୍ତଧକ୍ତ | ଗଂଜାମର କିଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ବେଶ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । 

ବଂ ବେଶ : ବାଘନାଚ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର, ଯଥା-(କ) ଖୋଳବାଘ ବା କଳବାଘ, 
(ଖ) ଚିତ୍ରିତବାଘ 

ନଳବାଘରେ ଦୁଇଜଣ ମଣିଷ ବାଘର ଖୋଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନାଚନ୍ତି । ଏହି 
ବାଘର ମୁଣ୍ଡ, ପିଞ୍ଜରା ଓ ଉପର ଅଂଶ କନାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବରେ ତିଆରି । ଦୁଇଜଣ ନରକ 
ଏହି ପିଞ୍ଜରା ମଧ୍ୟରେ ରହି ନାଚ କୌଶଳ ଦେଖାଇଥା'ନ୍ତି । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ 
ଭୀତି-ସଂଚାରକାରୀ । ପୂର୍ବକାଳରେ କେବଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଯାତ୍ରା ପଟୁଆରରେ ଏହି 
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ସ/ଂସ୍ତତିଳ ଅିକନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନିତୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଥାନ eon 
ନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୂଲା । କେବଳ ବାଘବାଦ୍ୟ ( ଚାଙ୍ୁ)ର ତାଳେ ତାଳେ କିମ୍ବା ଲୋକ 
ନିର୍ଦେଶର ସୂଚନା ଅନୁସାରେ ନର୍ଭକ ନାବୁଥୁଲେ । ବର୍ଭମାନ ନାନା ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜିଡକରି 
ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମନୋରଞ୍ଜକ କରାଯାଇଛି । ସେଥୂରୁ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ- ( କ ) ବାଘର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭଙ୍ଗୀ ଗୁ ଭିତରେ ବାଘ ଶୋଇବା, 
ହାଇମାରିବା, ମାଳିଙ୍କୁ ଘଉଡ଼ାଇବା ( ଖ ) ଶିକାର ଅନ୍ନେଣେରେ ବାହାରିବା (ଗ ) ଜନୁମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଡ଼ାଇବା (ଘ) ଶିକାର ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ତୁମାନଙ୍କ ସହିତ ଖେଳିବା ( ତ ) ଶକାର କରିବା 
(ଚ) ଶିକାରକୁ ଟେକିନେବା (ଛ ) ବାଘ ଓ ଶିକାରୀ ଲଢ଼େଇ (ଜ ) ବାଘ-ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ 
(ଝ) ଶିକାରୀ ହାତରେ ବାଘର ପରାଜୟ ଓ ବନ୍ଦୀହେବା । 

ବର୍ଭମାନ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କଳବାଘ ନୃତ୍ୟ ଦେଶ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି । ଭେଜିପୁଟୁର ବାଘନୃତ୍ୟ ଦଳ ପୃଥ୍ବୀର ରୁଷିଆ, ଇଂଲଣ୍ଡ, 
ଫ୍ରାନ୍ସ ଆଦି ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ବହୁ ସମ୍ମାନର ଅଧୂଵକାରୀହେବା ସହିତ ଦେଶର ଗୌରବ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଭଂଜନଗର ରେଡ଼କ୍ରସସାହିସ୍ଥିତ ବିଶ୍ଵଢଜନନୀ କଳା ପରିଷଦର 
ବାଘ ନୃତ୍ୟଦଳ ଭାରତର ପଞ୍ଜାବ, ଛତିଶଗଡ଼ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟଦେଖାଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଛି । 

ଚିତ୍ରିତ ବାଘରେ ଜଣେ ମଣିଷ ନିଜ ଶରୀରକୁ ବାଘରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ର କରିଥାଏ । 
ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ ହଳଦିଆରଙ୍ଗ, କଳା କଳା ପଟାଦାଗ ଆଦି ବାର୍ନିସରଙ୍ଗ ଏବଂ 
ହରିତାଳରେ ଅଙ୍କାଯାଇଥାଏ । ବାଘମୁଣ୍ଡ (ପଛଭାଗ ) ଓ ଲାଞ୍ଜ ଧାରଣ କଲାପରେ, ନରଁକ 
ନାଚେ । ସାଧାରଣତଃ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ବାଘନୃତ୍ୟ ବାହାରେ । ନିଜର 
ମାନସିକ ପୂରଣପରେ ବାଘବେଶ ପଡ଼ି ଲୋକେ ନୃତ୍ୟକରନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଭଞ୍ଜନଗର, 
ବେଲଗୁଣ୍ଡା ପୋଲସରା ଆଦି ସହରର ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ଏହା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଚିତ୍ରିତ ବାଘନୃତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା- 

(କ) ବୀର ଓ ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ ବାଘର ଆଚରଣ (ଖ) ବାଘ ଓ 
ଶିକାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଲଢ଼େଇ, ଶିକାରୀକୁ ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣପାଇଁ ବାଘର ଉଦ୍ୟମ (ଗ) 
ଶିକାରୀ ବା କିମ୍ବା ଧନୁଶର ଧରି ବାଘକୁ ଘଉଡ଼ାଇବା କିମ୍ବା ବାଘର ମୁକାବିଲା କରିବା 
(ଘ) ଦଳେ ଶିକାରୀ/ଶବର ପାରମ୍ପରିକ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରରେ ସଜିତ ଶିକୁଳିରେ ବାଘକୁ ବାନ୍ଧିବା, 
ବାଘ ଗର୍ଜନକରି ସେମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଯିବା କିମ୍ବା ବନ୍ଦୀଥ୍ବାରୁ ନିରୁପାୟ ହୋଇ 
ରହିବା ଓ ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଆଚରଣ କରିବା । Nn 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ କଳଘୋଡ଼ା, ଷଣ୍ଢ ଓ ରାଜାରାଣୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ କଳଘୋଡ଼ା, ଷଣ୍ଢ 
ସହିତ ବାଘର ଆକ୍ରମଣ / ଯୁଦ୍ଧ, ଦୁଇ ଘୋଡ଼ାଙ୍କ ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଲଢ଼େଇ ଆଦି ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ରଜାରାଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚିଥା'ନ୍ତି । 
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ସଂସ୍ତଚିକ ଅରିଚନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଫରମ୍ପରା : ଏ ସଂଫାନ eo 
ଏହି ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଚାଙ୍ୁ । ବାଜାର ତାଳ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ 


ବେଶଗଣ ନାଚନ୍ତି । ପ୍ରତିବେଶପାଇଁ ଜଣେ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କରି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶାନୁସାରେ ବାଜା ଓ ନାଚ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 


ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟର ତାଳ 
ବାଘ ଦୃଶ୍ୟ ତାଳ ବାଦ୍ଯଶହ 
(କ) ଶିକାରକୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ଦ୍ରୁତ ଜେଇକି ଜେଇଜନା 
ଝୁଣିବା, ମାରି ଟେକିନେବା ଜେଇକି ଜେଇଜନା 
ଚିଡ଼ିକି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
ଚିଡ଼ିକି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
(ଖ) ଶିକାରକୁ ଛକି ରହିବା ମଧ୍ୟମ ଡାଁଡଡୀନାକେ ଡାଁଡାନାକେ 
ସୁଯୋଗଉଡ୍ଡି ଆକ୍ରମଣ କରିବା, ଜେଇକି ଜନା କେ 
ଶିକାରକୁ ମାରିବା ପରେ ପୁଲୁକୁ ପୁଲୁପୁଲୁ 
ଘୋଷାରି ନେଉଥ୍‌ବା ¦ ଜେଇକି ଜନା କେ 
ପୁଲରୁକୁ ପୁଲୁପୁଲୁ 
ଚିଡିଂ ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
ଚିଡ଼ିକି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
(ଗ) ବାଘ ଜଙ୍ଗଲରେ ବୁଲୁଥ୍‌ବା, ଧୀର ଜଜନା ଜନାକେ 
କୌତୁକରେ ଖେଳୁଥବା, ଜଜନା ଜନାକେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ଚିଚିଡ଼ି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
ସ୍ଥାନକୁ ଯାଉଥବା ଚଚିଡ଼ି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ି 
ଘୋଡ଼ା ଓ ଷଣ୍ଡ 
ଆସିବା ସମୟରେ ଧୀର ଡା ଡା ଡା ଡା ଡାନା କିଡ଼ି କିଡ଼ିକିଡ଼ି 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଧୀର ଡାନାକେ ଡାନାକେ 
ଡାଡ଼ାନା ଡାନାକେ 
ବାଘସହିତ ଳଢ଼େଇ ଦୁତ ଜେଇକି ଜେଇଜନା 
ସମୟରେ ଜେଇକି ଜେଇ ଜନା । 
ରଜା ଓ ରାଣୀ 


mm ~~ 


ନୃତ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବେଶ ଦ୍ରତ ଡାନା କିଡ଼ି କିଡ଼ି କିଡ଼ି 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ : 


ଚଇଡ୍ର ମାସରେ ଏହି ଘୋଡ଼ାନାଚ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥୂବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ ହୋଇଛି । 
କେଉଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏହି ନାଚ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ନାଚ ସହିତ ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଜଡ଼ିତ । ସରଜୁ 
ନଦୀ ପାରି କରୁଥୁବା ଜଣେ କେଉଟର ସେବାରେ 


ମୁଗ୍ଧହୋଇ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ଘୋଡ଼ା ପୁରସ୍କାର ଦେଇଥୂଲେ। ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ସେହି ଘୋଡ଼ାକୁ ସେହିଦିନଠାରୁ ପୂଜାକରିଆସୁଛନ୍ତି କେଉଟ ସଂପ୍ରଦାୟ । 
କେଉଟମାନେ ବାସେଳୀ ଦେବୀଙ୍କ ଭକ୍ତ । ଏହି ଦେବୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ହେଉଛି ଘୋଡ଼ାମୁଣ୍ଡ 
ଆକାରର । ଚଇତ୍ର ପୂର୍ତମୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପୂଜାଦିନ । ତେଣୁ କେଉଟମାନେ ଏହିଦିନ 
ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଘୋଡ଼ାନାଚ କରନ୍ତି । 
ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପରିବେଶରେ ଏହି ଘୋଡ଼ାକୁ କେଉଟମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସୁଗନ୍ଧିତ 


ସ/ଂସ୍ଥଚିଜ ଅଲିଚନ୍ଥନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଅରରା : ଏକ ସଂାନ eoD 

ପୂଶ୍ମାଳରେ ମଣ୍ଡିତ ଓ ବିଧ୍ବିଧାନରେ ପୂଜା କରିଥା'ନ୍ତି । ଘୋଡ଼ାର ଶରୀର ବାଉଁଶ କିମ୍ବା 
ବେତପାତିଆ ଓ ମୁଣ୍ଡ କାଠରେ ତିଆରି | ତାହାର ଉପରେ ଏକ ରଙ୍ଗୀନ ବସ୍ତ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଶରୀରର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏକ ଖାଲିସ୍ଥାନ ଥାଏ । ନର୍ରକ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ରହି 
ନାଚନ୍ତି । ନଉଁକ ସହିତ ଆଉ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ରାଉତ ଓ ରାଉତାଣୀ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । 


ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଚ 


ରାଉତ ଗୀତ ଗାଏ । ରାଉତାଣୀ ପାଳିଧରେ । ଏଥୁରେ ନାନାପ୍ରକାର ହାସ୍ୟ କୌତୁକ ବଚନ 
ବିନିମୟ ହୋଇଥାଏ । ନାଚ ସମୟରେ କଳାକାରମାନେ ପାଦରେ ଘୁଙ୍କୁର, କାନରେ 
ନୋଳି ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ନର୍କ ହାତରେ ଚାବୁକ ଧରିଥାଏ । ନାଚର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି 
ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ । 

କେବଳ ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନୁହେଁ, ବେଶ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଜଡିତ ଅନ୍ୟଜୀବମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସଂପର୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ । ବାଘ ଗ୍ରାମଦେବୀ, ସିଂହ ଦୁର୍ଗା ଦେବୀଙ୍କ, ଷଣ୍ଢ ଶିବ, କଳା ଘୋଡ଼ା 
ଓ ଧଳାଘୋଡ଼ା ଯଥାକ୍ରମେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ବାହନ ଅଟନ୍ତି । ତେଣୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ଯାତ୍ରାକାଳରେ ସେମାନଙ୍କର ବାହନସମୂହ ଆନନ୍ଦଉଲ୍ଲାସର ସହ ନୃତ୍ୟ କରିବା- ଏହି 
ନାଚ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଆଖଡ଼ା ବା ସମର ନାଚ : 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମର କଳାର ଅଭ୍ୟାସ ପରମ୍ପରା ଆଜି ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ରହିଛି । 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂରୁଣା ପୁରୁଣା ଗାଁରେ ରହିଥୂବା ଆଖଡ଼ାଘର ଏହାର ଉନ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଯୁଦ୍ଧ-ବିଦ୍ୟାର ସମସ୍ତ ସରଞ୍ଜାମ ଏହି ଗୃହରେ ମହଜୁଦ ଥାଏ । ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ - 
(କ) ସୁନ୍ଦର ଶରୀର ଗଠନ, ( ଖ ) ଯୁଦ୍ଧାସ୍ତ୍ର ପରିଚାଳନା ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 
ଶରୀର ଗଠନ ପାଇଁ ମାଲକୁୃସ୍ତି କରିବା, ବିଶାଳକାୟ ପଥର ଉଠାଇବା, ଶଗଡ଼ଚକ 
ବୁଲାଇବା, ଭାରିବସ୍ତୁକୁ ଦଉଡ଼ି ସାହାଯ୍ୟରେ ଟାଣିବା ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଭ୍ୟାସ 
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କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଯୁଦ୍ଧାସ୍ତ ପରିଚାଳନାରେ ଖଣ୍ଡାଯୁଦ୍ଧ ଢାଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶତ୍ରୁର 
ପ୍ରତିରୋଧ, ଧନୁଶରରେ ଲାଖବିନ୍ଧା, ବଛା ପରିଚାଳନା, ଠେଙ୍ଗାରେ ପ୍ରତିରୋଧ, ଆକ୍ରମଣ 
ଓ ଶତ୍ତୁଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ କାବୁକରିବାର କୌଶଳ ଶିକ୍ଷାଦିଆଯାଏ । 

ଗ୍ରାମର ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ପଟୁଆରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଆଖଡ଼ା ଦଳ 
ନିଜର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥା'ନ୍ତି ଏବଂ ଚା, ଢୋଲ, ଭେରୀ ଓ ଶଙ୍ଖ ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସମତାଳରେ ନଚାଳିମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭାବଧର୍ମୀ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 


ରଣପା : 

ରଣପା ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ସମର କଳା କୌଶଳର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଉଦାହରଣ । 
ନାମକରଣ ହିଁ ନାଚର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନକରିଥାଏ । ରଣପଦରୁ ରଣପା 
ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ରଣପାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି, କାଠ ବା ବାଉଁଶ ତିଆରି ଲମ୍ବା 
ପାଦୁକା । ଦୁତଗମନପାଇଁ ପୂର୍ବକାଳରେ, ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂଲା । ମଣିଷ ଏହି ଲମ୍ବା 
ପାଦୁକାକୁ ପାଦ ଓ ଗୋଡ଼ରେ ବାନ୍ଧି ଚାଲେ । ତଳ ଅଂଶର ଦୀର୍ଘତା ଉପରେ ଚାଲିର 
ଦ୍ୁତତା ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଜଙ୍ଗଲ ଅଞ୍ଚଳ ଦେଇ ଯିବା ସମୟରେ ପୂର୍ବକାଳରେ ଏହା 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । 

ଜଙ୍ଗଲ ଅଧୁଷିତ ରାଜ୍ୟରେ ସୈନ୍ୟଗଣ ଏହି ରଣପାର ଚାଲି ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥୂଲେ । 
ଯୁଦ୍ଧ ସୟରେ ଶତ୍ରୁ ଆକ୍ରମଣର ତୁରନ୍ତ ମୁକାବିଲାପାଇଁ ଏହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥୁଲା । 
ରାଜ୍ୟ ସୀମାରେ ଶତ୍ତୁ ପହଞ୍ଚୁବା ପୂର୍ବରୁ ସୈନ୍ୟଗଣ ରରପା ସାହାଯ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଶତ୍ରୁକୁ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୋଇରହୁଥୂଲେ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ, ଘୁମୁସର 
ରାଜ୍ୟର ସୈନ୍ୟମାନେ ଜଙ୍ଗଲରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସେନ୍ୟ ସହିତ ରଣପା ଯୁଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ବାର ସୂଚନା 
ରହିଛି । ବର୍ଉମାନ ଏହି ରଣପାକୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟଦଳ ଗଠିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନଟାଳୀମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ କଳାକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି । 


ବାଦ୍ୟଭିରିକ ନତ୍ଯ : 
ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ଅନୁପୂରକ ଓ ପରିପୂରକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଅର୍ଥାତ 
ବାଦ୍ୟର ସଂଯୋଗ ବ୍ୟତୀତ ନୃତ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ଭବ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇନଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଭମାନ କେତେକ ବାଦ୍ୟର ଅନୁପୂରକଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଛି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବାଦ୍ୟକୁ 
ନେଇ ବର୍ରମାନ କେତେକ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ¦ ଗଞ୍ଜୀମରେ ଏହିପରି କେତେକ ବାଦ୍ୟ 
ଭିରିକ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଶଙ୍ଖ ନାଚ : 
ଶଙ୍ଖ ସାଧାରଣତଃ ଦେବଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
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ସଂସ୍ତଚିକ ଅନିବନ୍ଦନ ଓ ଓନିଣାର ନଚୟ ପରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂଥାନ eor 
ବଜାଯାଏ । ଶତ୍ଖଂଆର ଶଙ୍ଖଧ୍ବନିରେ ହୋମ, ଯଜ୍ଞ, ବିବାହାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
ମୁନି, ଭଣ୍ଡାରି ଆଦି ଜାତିର ଲୋକେ ଶଞ୍ଖଂଆରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ ଶଙ୍ଖ 
କେବଳ ଏହି ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବଜାଯାଉନାହିଁ । ଏହା ନାଚକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
କରୁଛି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଶଙ୍ଖବାଦକ ଓ ନର୍ରକଦଳ ଗଠିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟଦ୍ଧାରା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଛନ୍ତି । ନଚାଳୀ ଓ ବଜାଳୀମାନେ ଗୋଟିଏ ଶଙ୍ଖକୁ 
ନାକରେ ଏବଂ ଦୁଇଟି ଶଙ୍ଖ ହାତରେ ଧରି, ପାଟିରେ ବଜାଉଛନ୍ତି । ବହୁ କଳାକାର ଦଳଗତ 
ଶଙ୍ଖ ବାଦନରେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଶକ୍ଖଂ ବଜାଇବା ସମୟରେ ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
( ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟ ) ଓ ଦେଶୀୟ ( ବିଭିନ ଆସନ ) ନାଚ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମର 
ବୁଗୁଡ଼ା, ଗୋଲିଆ, ଧରାକୋଟ, ନରେନ୍ଦ୍ରପୁର ଆଦି ଗ୍ରାମର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶଙ୍ଖୁଆଦଳମାନ ରହିଛନ୍ତି । 
ଶଙ୍ଗ ବଜାଳୀ ଭାବରେ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରସିଦିଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ 
ଏହି ଶଳ୍ଖଜୁଂଆଦଳଗୁଡ଼ିକର ମାଙ୍ଗଳିକ ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । 
ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ : 

ଘୁମ୍‌ଠା କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକନାଚର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବାଦ୍ୟବଶେଷ । ଏହି ବାଦ୍ୟକୁ 
ନେଇ ଘୁମୁରା ନାଚର ପରିଯୋଜନା । ଗଞ୍ଜାମରେ କେତେକ ଲୋକନାଚରେ ଏ ବାଦ୍ୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ବରର ମାନ କେତେକ ଲୋକନାଚ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନିଜର 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଘୁମୁରା ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଭଞ୍ଜନଗର ବିଶ୍ଵଜନନୀ କଳା 
ପରିଷଦର ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟଦଳ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓ ଜିଲ୍ଲାସ୍ତରୀୟ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉତ୍ସବରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରସିଛିଲାଭ କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଏତଦ୍ଵବତୀତ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଘୁମୁରା ଦଳ ରହିଛନ୍ତି । ଦଶହରା ସମୟରେ ଏହି ଦଳ ଦେବୀପୀଠଗୁଡ଼ିକରେ 
ଓ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଆସ୍ଥାନପାଖରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମର 
ଆଖଡ଼ା ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପଟୁଆର ଓ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଏହି ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେଉଛି । 

ଘଣ୍ଟ ନାଚ : 

ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଧୂପ, ସଂଧ୍ୟାଆଳତୀ, ଯାନିଯାତ୍ରା, ନଗରପରିକ୍ରମା, ପଟୁଆର 
ଆଦିରେ ଘଣ୍ଟ ବଜାଯାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ମନ୍ଦିର ତରଫରୁ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରୁ ଘଣ୍ଡବାଦକ ବା 
ଘକ୍ତଷୁ ଆମାନେ ନିଯୁକ୍ତଥାଂନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ଘଣ୍ଟବାଦକମାନେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦକ ଗଠନକରି 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାଦିରେ ଘଣ୍ଟ ବଜାଇବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଚ ଦେଖାଉଛନ୍ତି । ଘଣ୍ଟର 
ତାଜ ଅନୁସାରେ ପଦପାତ, ବିଭିନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ-ବନ୍ଧ ରଚନା ଓ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
କୌଶଳରେ ଘଣ୍ଟ ବଜାଇବା ଏହି ନାଚର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ, ବିଶେଷତଃ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅଲଚ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅର : ଏନ ସଂଫାନ eoc 
ଶାସନଗ୍ରାମ ଓ ମନ୍ଦିରଥୂବା ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ଦଳ ଗଠନ କରାଯାଇଛି । ଘଣ୍ଟ ସହିତ 
ମର୍ଦ୍ଦଳ, ମହୁରୀ ଓ ଶଙ୍ଖବାଦ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ କରାଯାଇଛି । 
ଚାଙ୍କୁ ନାଚ : 
ଚାଙ୍କୁ, ଲୋକନାଚର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ । ଏହି ବାଜାର ବାଦକ ହାଡ଼ି ସଂପ୍ରଦାୟ । 
ବାଘ, ଘୋଡ଼ା, ଷଣ, ରଜାରାଣୀ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବେଶନୃତ୍ୟ, ମଙ୍ଗଳା, ପତୁଶଉରା, ପିଲାଖାଇ 
ଡାଆଣୀ ଆଦି ନାଚର ଏହା ପ୍ରମୁଖ ବାଦ୍ୟ । 
ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆଦିରେ ଏହି ଚାଇ୍ୁଂଦଳ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, ଅଣ୍ଟାରେ ପାଇକଛା ମାରି, ବିଭିନ ଧୃନିଦେଇ, 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ଲୋକ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଏତଦ୍ଵ ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମର ବିବାହ-ଉତ୍ସବରେ ବରଯାତ୍ରୀଦଳର ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ବରକୁ 
ପାଛୋଟିନେବା, କନ୍ୟାର ଦିଅଁମଙ୍କୁଳା, ଗନ୍ଧଷଣ ଆଦି ସମୟରେ ଏହି ବାଦ୍ୟଦଳ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପରିବେଶକୁ ଉତ୍ସବମୁଖର କରିଥା'ନ୍ତି । 
ଢୋଲ -ମହୁରୀ ନାଚ : 
ଢୋଲ -ମହୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ପ୍ରମୂଖ ଲୋକବାଦ୍ୟ । ଢୋଲର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଘୋଷ ସହିଡ ମହୁରୀର ମନ୍ଦ୍ରମଧୁର ଧ୍ଵନି ପୁଲକପ୍ରଦ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପରିବେଶ ସ୍ୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ । 
ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବ ଏଗୁଡ଼ିକର ଯୁଗଳବନ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ବିବାହ, ଯାତ୍ରା 
ଓ ପଟୁଆରରେ ଢୋଲିଆ ଓ ମହୁରିଆ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକଗୀତସ୍ଵବରରେ ତାଳ ପକାଇ ନିଜେ ନାଚିବା ସହିତ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅଲିବନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ଅର୍ପରା : ଏକ ବାନ eeo 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନଚାଇଥା'ନ୍ତି । 
ଧର୍ମୀୟ ଭତ୍ସବଭିଭିକ ନାଚ : ଦେବଦେବୀ ¬ ମଙ୍ଗଳା ବା ଘଟକାଳିସୀ : 
ଦେବୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଘଟକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ନାଚର ପରିଯୋଜନା । 
ଭକ୍ତମାନେ ମଙ୍ଗଳାମାତାଙ୍କର ମହିମାତ୍ମକ, ଗୀତ ଗାନକରି ଗାଁ ଗାଁରେ ବୁଲୁଥାର୍ି । ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଶ୍ମିନ ମାସରେ ଗାଁଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ବୁଲୁଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । ଦଳରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମହିଳା ବେଶରେ ଘଟ ମୁଣ୍ଡାଇ ନାଚନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି କାଳିସୀ ବା ଘଟକାଳିସୀ । ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଜଣେ ଗାୟକ, ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୁଇଜଣ ଚାଙ୍କୁୁ ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୁଇଜଣ ଗିନି ବାଦକ ଓ ଜଣେ 
ମହୁରିଆ ଥାଆନ୍ତି । ଗାୟକ ଦେବୀ ସଂପର୍ଚିତ ଗୀତ ପଦେ ଗାଇବା ପରେ, ଅନ୍ୟମାନେ 
ବାଜାବଜାନ୍ତି । ବାଜାର ତାଳେ ତାଳେ ଘଟକାଳିସୀଙ୍କ ଦୁଲପାଦ କଥାକୁହେ | ଲୋକେ ଦେବୀଙ୍କ 
ମହିମା ଶୁଣନ୍ତି । ଦଳକୁ ଏବଂ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚାଉଳ, ପନିପରିବା, ଫଳମୂଳ ଓ ପଇସା 
ଦେଇଥା"ନ୍ତି । ଖଦାଳ କିମ୍ବା ବାଉରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକେ ଏହି ନାଚର ପ୍ରମୁଖ କଳାକାର । 
ନରସିଂହ ଦେବତା : 
ଏହି ନାଚ ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକ ଅବତାରବାଦ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତୀକ 
ନୃସିଂହଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଏହି ଦଳରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ 
ଜଣେ କିମ୍ବା ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ସେମାନେ ନୃସିଂହଙ୍କର ମୂରିକୁ 
ଖଟୁଲିରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବରେ ସଜେଇ ସେହି ଖଟୁଲିକୁ ଭାରରେ ରଖ୍‌ ଦେବତାଙ୍କ 
ମହିମା ଗାନକରି ଗ୍ରାମ ଓ ସହର ପରିକ୍ରମା କରନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ପୂଜକ ଗୀତଗାଆନ୍ତି ଓ 
ପାଜିଆମାନେ ଗିନି ବଜାଇ ପାଳିଧରନ୍ତି । ଗାଁ ଓ ସାହିଯାତରେ ଏହି ଦଳକୁ ଭବ୍ୟସ୍ଵାଗତ 
କରାଯାଏ । ନୃସିଂହ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଭୋଗ ନିମନ୍ତେ ଭକ୍ତମାନେ ଚାଉଳ, ପନିପରିବା, ନଡ଼ିଆ, 
କଦଳୀ ଆଦି ପୂଜାଦ୍ରବ୍ୟ, ଘିଅ, ଧୂପ ଓ ଦକ୍ଷିଣାଦି ପ୍ରଦାନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଏହି ଦଳ ପାଟିରେ 
ନିଆଁହୁଳା ମାରିବା, ଖୋଲାଦେହରେ ନିଆଁହୁଳା ଧରି ବୁଲାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମତଵକୃତ 
କରନ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶର ଅଧ୍ବାସୀ ! 
ଢାନୁଘଣ୍ଟ : 
ଏହି ନାଚର କଳାକାରମାନେ ନିଜକୁ ପର୍ଶୁରାମ ଗୋତ୍ରୀ ବା ପର୍ଶୁରାମ ଦୀକ୍ଷିତ 
ବୋଲି ଦାବି କରିଥା'ନ୍ତି । ନାଚର ପ୍ରଧାନତଃ ଦୁଇଜଣ ଭକ୍ତ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନି। ଜଣେ 
ପର୍ଶୁରାମ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଶ୍ରୀରାମ ରୂପରେ ବେଶ ହୁଅନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ବେଶଦୁଷା ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ । ପର୍ଶୁରାମଙ୍କ ମସ୍ତକରେ ଜଟାଭାର, ମୁହଁରେ ଲମ୍ବାଦାଡ଼ୀ, 
ଢାହାଣ ହାତରେ ପରଶ, ବାମ ହାତରେ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଓ ଜଙ୍ଘରେ ବନ୍ଧାଯାଇଥାଏ ଛୋଟ 
ଘଣ୍ଟି । ଜଙ୍ଘରେ ଘଣ୍ଟି ବନ୍ଧାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ, ନାଟର ନାମ ଜାନୁଘଣ୍ଟ । ଏହା ତାଙ୍କ ବୀରତ୍ସ ଓ 
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ପ୍ରତିଜ୍ଞାର ପ୍ରତୀକ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀରାମ, ବାଳକରୂପୀ । ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥାଏ ଧନୁଶର । 
ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ହଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ନିଚ ନିଜର ପୌଢୀବ୍ୟଞ୍ଜକ ଗୀତଗାଆନ୍ତି | 
ବୀରଭାବପୁଷ୍ଠ ଗୀତ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ପାଦରେ ଉଦ୍ଦାମତା ଫ୍ୁଟିଉଠେ ଏବଂ ପାଦପାତ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାଏ ଘଣ୍ଟିର ନାଦକୁ । ଗୀତ, ନାଚ ଓ ବାଜାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନି ଦର୍ଶକମାନେ । 
ପାଦପାତହିଁ ଜାନୁଘଣ୍ଟ ନାଚର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । | 

ଗାହାଣ ନାଚ : ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଗାଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । ଉଭୟ ନାଚ ଓ ଅଭିନୟରେ ଏହି ପରମ୍ପରା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଦାସକାଠିଆ, 
ପାଲା, ଢଣ କୋଇଲା ଓ ହରିକଥ! ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 

(କ) ଦାସକାଠିଆ- ଏହି ‘ଗାହାଣ ନାଚ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଦାସକାଠିଆ ଦଳ ନୂଆଗାଁ, ଗଣ୍ଡକା, ଇଣୁରା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯା'ରି । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାହାଣ ଓ ପାଳିଆ ଦୁଇଜଣ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଦସ୍ୟ । ଉଭୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ଲୁଗାପିନ୍ଧିଥା'ନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡରେ ଭିଡ଼ାଯାଇଥାଏ ଲମ୍ବ ଫେରାକୁଞ୍ଚ ଠୈକା, ଦେହରେ 
ପଞ୍ଜାବି। ହାତରେ ଥାଏ ଦାସକାଠି- ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠରେ ତିଆରି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ପ୍ରଥମେ ଗାୟକ 
ଗୀତରେ କାହାଣୀ କହନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ ପାଳି ଧରନ୍ତି ସହ-କଳାକାର । ଗୀତପରେ 
ଗୀତର ଭଙ୍ଗୀକୁ ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି । ବ୍ୟାଖ୍ୟା, କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ । ହାସପରିହାସ, 
ଢଗଢମାଳି, ଆଦିରସାମ୍ମକ ଓ ଭକ୍ତିରସାତ୍ମକ ଗୀତ ଓ ସଂଳାପରେ ଏହା ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ନାଚ, 
ଗୀତ ଓ ଦାସକାଠିର ସମତାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ପଦପାଦ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିରଖ୍ଥାଏ । 

ପାଲା : ପାଲା ଏକ ଦଳଗତ ଗାଆଣ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏଥୁରେ ଚାରି ପାଞ୍ଚଜଣ 
ସଦସ୍ୟ ଥା'ନ୍ତି । ଜଣେ ଗାୟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ବାଦକ ଓ ପାଳିଆ । ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି, 
ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ଦାସକାଠି ( ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ) ଏହାର ବାଦଯନ୍ତ୍ର । ଏହାର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ବା ସତ୍ୟପୀର । ଗାୟକ ପୁରାଣ କଥା ଗାନକଲାପରେ ଅନ୍ୟମାନେ 
ପାଳିଧରନ୍ତି । କାହାଣୀକୁ ନାଟକୀୟ କରିବାପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ, ଢଗ, ପରିହାସବଟନ 
ଆଦିର ଉପଯୋଗ କରଯାଏ । ପାଳିଆମାନେ କାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ରରୂପେ ଅଭିନୟ କରି 
ଏହାର ଜୀବନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥା'ନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ନୂଆଗାଁ, ବାଲିପଦର, ଶେରଗଡ଼ 
ଆଦି ସ୍ଥାନରେ କେତୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପାଲାଦଳ ରହିଛନ୍ତି । 

ଢଣକୋଇଲା : ଢଣ କୋଇଲା ଏକ ବାଦ୍ୟବିଶେଷ । ଢଣ ବା ଧନୁ ସହିତ କୁଲାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ବାଦ୍ୟର ନାମକରଣ । ମାଟିହାଣ୍ଡି, ଘାଗୁଡ଼ି ବାଡ଼ି ଏହି ବାଦ୍ୟର ଅନ୍ୟ 
ଉପକରଣ । ଢଣ କୋଇଲା ବାଦ୍ୟର ବାଦକ ଓ ଗାୟକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । ତାକୁ ଗାଆଣୀ ବା 
ଗାହାଣୀ କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସମାଜର ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ, ଖଦାଳ 
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ଓ ବାଉରୀ ସଂପ୍ରଦାୟର । ଗଞ୍ଜାମରେ ଢଣକୋଇଲା ନୃତ୍ୟର ଦୁଇଟି ଧାରା ପ୍ରଚଳିତ । (କ) 
ଏକକ ଗାଆଣ ନାଚ, (ଖ) ଓଷାକୋଠୀ ବା କୋଠୀଶାଳା ନାଚ । ଏକକ ଗାଆଣ ନାଚ 
ବର୍ଷସାରା ଦେବଦେବୀ ପୂଜା ମାଧ୍ୟମରେ ସୀମିତ ନରହି ଲୌକିକ ଓ ସାମାଢିକ ଉତ୍ସବ ଯଥା- 
ପିଲାଜନ୍ମର ଏକୋଇଶିଆ, ବର୍ଷ ପୁରାଣି, ମୁତକର ଦ୍ଵାଦଶାହ କିମ୍ବା ବର୍ଷିକିଆରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି ଏହା କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପୁରାଣ ଶୁଣିବାପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । 
ଓଷାକୋଠୀ ବା କୋଠୀଶାଳ ନୃତ୍ୟ ଏକ ଲୋକପର୍ବ ବିଶେଷ । ଆଶ୍ମିନ ଶୁକ୍ଳ 
ଅଷ୍ଟମୀଠାରୁ ପୂର୍୍ଧମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଳିତ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ମା ମଙ୍ଗଳା'ଙ୍କୁ ଏକ କୋଠୀ ବା 
ପରଢ଼ାଗହ ମଧ୍ୟରେ ପଢା ଓ ଆରାଧନା କରାଯାଏ । ଏହା ସହିତ ପୌରାଣିକ, ଲୌକିକ 


es: i AE 


ଦେବଦେବୀ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଯଥା- ଯୁଧ୍ଷ୍ମିର, ଭୀମ, ଦ୍ଲୌପଦୀ ଆଦିଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରାଯାଇ ପୂଜା କରାଯାଏ | ଏହି ପୂଜାରେ ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ଢଣ ଜୋଇଲା ଗାଆଣୀଗଣ 
ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇଥା'ଚି । ପର୍ବ ଅବସରରେ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଗାଆଣ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ ଚରିତଗାନ, ପ୍ରଶ୍ମୋରର, ଦେବଦେବୀ ବନ୍ଦନା 
ଗାନକରାଯାଏ । ଗାଆଣୀ ଗାଆଣୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାମୂଳକ ଗାଆଣ ବା ବାଦୀଗାଆଣ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି ଓଷା କୋଠୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଲୋକକଳା, ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଲୋକସଂଗୀତ ଜଡ଼ିତ । 

"ଗାହାଣ : କେବଳ ଗାହାଣ ବା ଗାଆଣ ନାମରେ ଏକ ଲୋକନାଚ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ଏଥିରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଓ ଜଣେ ପାଳିଆଙ୍କ ସହିତ 
ରହିଥା'ନ୍ତି ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି ଓ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକଦଳ | ଗାୟକ, ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ 
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ସାଂସ୍ତରଚିଜ ଠିବ୍ନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ een 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାନକରେ । ପାଳିଆ ପାଳିଧରେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହାସ୍ୟ, କୌତୁକ 
ଅଭିନୟ, ଢଗ, ପରିହାସ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗବଚନ, କଥୋପକଥନ ଓ ସଂଳାପରେ ନାଟକୀୟତା, 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆସିକା, 
ଧରାକୋଟ, କାଟୁ, ଦିଗପହଣ୍ଡି ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଦଳ ରହିଛନ୍ତି । 'ଗାହାଣ'ର 
ଆରାଧ୍ଯଦେବୀ ମଙ୍ଗଳା | ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଏକ ଅଭୁତ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ଦୁଇଟି ଖୁଣ୍ଡି ପୋତାଯାଇ ତା” ମଧ୍ୟରେ ଏକ କାଠ ବନ୍ଧାଯାଏ । ସେଥୂରେ 
ଦଉଡ଼ିଟିଏ ଗୁଡ଼ାହୋଇଥାଏ । ଗାୟକ ଗୀତଗାନ ସମୟରେ ସେହି ଦଉଡ଼ିକୁ ଟାଣି କାଠ 
ଉପରେ ଘସୁଥାଏ । 
ହରିକଥା : ଏହା ଏକ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ । ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କଳାକାର 
ଗୀତଗାଇ ଶୁଣାଇଥାନ୍ତି । ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନପାଇଁ ଗୀତ ସହିତ ଅଭିନୟ, ହାସ୍ୟକୌତୁକ 
କଥା, ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ ପରିହାସବଚନାଦିର ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । କାହାଣୀର ନାଟକୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ନିଜେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଏକକ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ବେଲଗୁଣ୍ଠା, ଭଞ୍ଜନଗର, 
ହିଜିଳିକାଟ୍ୁ ଶେରଗଡ଼ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ହରିକଥାକାର ଗାଆଣୀ ରହିଛନ୍ତି ¦ ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ନାହିଁ । 
ଲୋକ ପରିଚାଳିତ ପଶୁଖେଳ : 

ପଶୁ ନୃତ୍ୟ : ବିଭିନ ପଶୁ, ଯଥା - ଭାଲୁ, ମାଙ୍କଡ଼, ମୂଷା ଓ ହାତୀଙ୍କୁ ପୋଷାମନେଇ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାରର ଅଭିନୟ ଓ ନାଚ ଶିଖାଇ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା 
ସହିତ ଜୀବିକା ଅର୍ଜନ, ପୃଥ୍ବୀର ବହୁ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ପରମ୍ପରା । ଏହି ବୃତ୍ତି ନିର୍ଭର ମଣିଷମାନେ ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ପରିଭାଷାରେ “ନିମ୍ନବର୍ଗୀ” । 
ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳରେ କେଳା, କାଞୋ, ହାଡ଼ୀ, ହଣ୍ଡାସୀ ଓ ମାଟିୟା ଆଦି ଜନଜାତି ଓ ତଫସିଲଭୁକ୍ତ 
ଜାତିର ଲୋକେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ନିଜର ଏହି କୌଳିକ ବୃତ୍ତିକୁ ଛାଡ଼ିପାରିନାହାନ୍ତି । 

ହାତୀ ବଲ୍‌ ଖେଳେ । ଅଭିବାଦନ ଜଣାଏ, ନିଆଁକୁ ଭୟକରୁଥୁବା ଭାଲୁ ନିଆଁହୁଳା ଧରି 
ଚାଲେ, ସାଇକେଲ ଚଲାଏ, ଦୁଇଗୋଡ଼ରେ ମଣିଷପରି ନାଚେ । ମାଙ୍କଡ଼ ନିଆଁଗୋଲକ ଭିତରେ 
ଏପଟରୁ ସେପଟକୁ ଚାଲିଯାଏ, ବାଜା ବଜାଏ, ସାଜନଭାଙ୍ଗେ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ହାତ ମିଳାଏ, 
ନାଚେ, ବୋହୁବେଶ ହୋଇ କେତେ ଛଇଦେଖାଏ । ‘ଗୋବିନ୍ଦି ମୂଷା” ବୋହୂ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରେ, କୂଅରୁ ପାଣିକାଢ଼େ । ସେମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ମାଲିକ ବା ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ 
ବାଜା ବଜାଉଥା' ନ୍ତି ଗୀତଗାଆନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଚ ଓ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଗୀତ ଓ ବାଜା ଯୁଧ୍ୟ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଲୋକେ ପଶୁମାନଙ୍କର ଏହି ଆଚରଣକୁ ନାଚ, ନାଟ ଓ ଖେଳ କହିଥା'ନ୍ତି । ସମ୍ପତି 
ସରକାର ପଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି ଅମାନବୀୟ ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଆଇନତଃ ବାରଣ କରିଥୁଲେ 
ସୁଦ୍ଧା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
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ସ/ଂସକଚିକ ଅଣିଚ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ପର୍ପରା : ଏନ ସଂଫାନ eeu 

କୁଣ୍ଢେଇ ନାଟ : ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର ବହୁ ଗ୍ରାମରେ କୁଣ୍ଢେଇନାଟ ଦଳ ରହିଛି । ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ କୁଷ୍ଠଢେଇ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥା'ନ୍ତି । ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ କାଠରେ ତିଆରି ଏବଂ ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଭାବ ଓ ରୂପ ଓ ଅନୁରୂପ 
ବେଶଭୂଷାରେ ସୁସଜିତ । ସେମାନେ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦର୍ୀଂଓ ସମାଜର ଚରିତ୍ର । 
ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୀତ, ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଥାଏ। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କୋଦଣ୍ଡା, ରାମକୁଣ୍ଡ, ବାଲିପଦର, ଜିରୁଣ୍ଡି,ବୁଗୁଡା, ଆସିକା, 
ଶେରଗଡ଼ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ କୁଣ୍ଢେଇନାଟ ଦଳ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଦଳଗୁଡ଼ିକ ସୂତା 
କୁଣ୍ଢେଇ ନଚାଳି । ଯେକୌଣସି କଥାବସ୍ତୁକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଅଭିନୟ କଳାର ଏହି ବିଭାଗ ଉଭୟ ନାଟ ଓ ନାଚର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକରେ ନଉଁକ ଓ ନର୍ଁକୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପରି ଏଥୁରେ କାଠତିଆରି 
ନର୍କ ନର୍ଭକୀମାନେ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସଞ୍ଚାଳକମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏତେ ସୂତରରେ ଅଭିନୟକ୍ଷମ 
କରାନ୍ତି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ଜୀବତାକୁ ସହଜରେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆଖୁ ଅବଶ୍ୟ କଥାକହେ ନାହିଁ, ଏହାସର୍ନେ ସେମାନଙ୍କ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଟ୍ଗିକ 
ଅଭିନୟର ପ୍ରକୃତ କଳାକାର, ସୃତ୍ରଧରଙ୍କ କୌଶଳର ଜାଲରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଆପଣା ଆପଣାର 
ବୋଧଶନ୍ତିକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥା'ନ୍ତି । 

ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭନର ସମତଳରେ, ମଣିଷଗଢ଼ା ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ବଦଳୁଛି । 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅନ୍ୟବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ନାଟ -ସଂସ୍କୃତିରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରା. 
ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଧାଙ୍ଗଡ଼ାଘରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଭାଙ୍ଗଗଲାଣି । ସରକାର ଆୟୋଜିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକମହୋତ୍ସବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଆପଣାକୁ ଆଧୁନିକ ବୋଲି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର 
ମୋହରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷମାନେ ଆପଣା ଆପଣାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗ ନାଚ ଓ 
ଗୀତର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରାୟତଃ ବିସ୍ଲ ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନପରି 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ବ୍ଯବସାୟୀକରଣ ଆଦର୍ଶର ଶିକାର ହୋଇଛି । ନାଚ ନିଜପାଇଁ, ଦେବତାପାଇଁ- 
ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଆସିବାସୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଭୁଲିଯିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ବବ, 
ଦେଶୀମାନଙ୍କ ମଥାକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ରମଣ କରିଛି । ମାତ୍ର ଏହାସନ୍ତ୍ନେ ଆମପାଇଁ ଏକ ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ନାଚର କ୍ରମଶଃ ଜାତିଗତ ଭୂମିରୁ ଜାତ୍ଯାସ୍ତରୀ ଗତିଶୀଳତା । 
କଳାବେପାରୀମାନଙ୍କ ଦୌରାମତ୍ମା ଓ ଆଧୁନିକତାର ସଂକ୍ରମଣ ଲୋକନାଚର ସଂପୂର୍ଣ 
ନିର୍ମୂଜଳୟନର ଯେ କାରଣ ହେବ, ଏପରି ଏକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଆମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବାନାହିଁ । 
ଭି 
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ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଗଂଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ 


କମ୍ବୁପାଣି ସାମନ୍ତ 


(୧) 

ଆଦିମ ମନୁଷ୍ୟର ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ହେଉଛି, ଆଧୁନିକ ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଭିରି । ଗୋଷ୍ଠୀଥଲା ସହାବସ୍ଥାନ ଭିରିକ ଏବଂ ସମାଜ ହେଉଛି ସହବନ୍ଧନ ଆଧାରିତ । 
ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ସମାଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ କୁହାଯାଏ । ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସଂଘର୍ଷ ଓ ବାହ୍ୟଶକ୍ିର ସଂକ୍ରମଣ, ସମାଜ ପରିବର୍ତନର କାରଣ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ଜନସମୁଦାୟର ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ ପରିବର୍ରନର ସମତାଳରେ ଗତିଶୀଳ ଥାଏ । ଏହି 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣପ୍ରାନ୍ତରେ ଅବସ୍ଥିତ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର 
ନୃତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମଧ୍ୟ ଆମେ ଆଲୋଚନା କରିପାରିବା । 

ଏହି ଅଂଚଳ ଥୁଲା ପୁରାତନ କଳିଙ୍ଗର କେନ୍ଦ୍ରଭୂମି । ଗଂଜାମର ମୂଳ ଅଧୂବାସୀ 
ହେଉଛଚ୍ତି କାଳିଞ୍ଜୀ ( କାଳିଇଗୀର ଅପଭ୍ରଂଶ) । ଏଠାରେ ବନବାସୀ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଗଂଗ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ, ବିଶେଷ କରି ତୈଲଙ୍ଗମାନେ 
ଗଂଜାମ ଆଡକୁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥଲେ । ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ସକାଳରେ ବ୍ୟବସାୟର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ତୈଲଙ୍ଗମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟବସାୟୀ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ । 
ଏହା ସହିତ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ସର୍ବାଧ୍ଵକ । 
ତେଣୁ ସମୟକ୍ରମେ ସେମାନେ ଗଂଜାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରା ସହିତ ଆଦାନପ୍ରଦାନ ସୂତ୍ରରେ 
ଏକାତ୍ମ୍ୟ ହୋଇଗଲେ । ଗଜପତି ରାଜତ୍ସକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଭାବ ଦକ୍ଷିଣରେ କାବେରୀ 
ନଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂପ୍ରସାରିତ ଥଲା । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦ୍ରାଞ୍ଚଳରୁ ଯାଇ ବହୁ 
ପରିବାର ଗଂଜାମରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଓଡ଼ିଆ” ଭାବରେ ଏବେ 
ଗଂଜାମରେ ପରିଚିତ । ଗଂଜାମର ଜାତି ସଂସ୍ଥାନରେ ଏମାନଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଉଲ୍ଲେଝନୀୟ । 
ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଜାତି ଭିତରେ କୁରୁମ, ଆଳିଆ ଏବଂ ଦଳୁଆମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତି 
ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଗଂଜାମର ଧର୍ମପ୍ରାଣ ରାଜାମାନେ ଅନେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
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ସ/ଂସ୍ଥଚିଳ ଅଲିଚନ ଓ ଓଜିଣାର ନିତୟ ଅଣା : ଏକ ସଂ/ନ 


 — . 
କରିଛନି । ତେଣୁ ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କ୍ଷତ୍ରିୟ, କରଣ, ଶୁଣ୍ଠି ଏବଂ ପାଟକ ଜାତି ଗଉଡ, କେଉଟ ଦଳିତ।ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଏହି ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବତ୍ର ବାସ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଅଂଚଳର ସଂସ୍କୃତି ବିଭିନ୍ନ ଜାତି -ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ 
ସହାବସ୍ଥାନର ସନ୍ତୁଳନ ଓ ସମୀକରଣ । 
(9) 

ଗଂଜାମରେ ନୃତ୍ୟ ଅର୍ଥରେ “ନାଟ ଶହ ପ୍ରଚଳିତ । କେହି କେହି “ନାଚ” ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି । କେତେକ ଅଂଚଳର ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ନାଟ” ଓ 'ଖେଳ”ର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଯେମିତି କଣ୍ଢେଇ ଖେଳ /ନାଟ, ଦଣ୍ଡ ଖେଳ /ନାଟ ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରକୃତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଂଜାମରେ ବୃତିଭିରିକ, ଜାତିଗତ ଏବଂ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସଂପର୍କିତ ବିବିଧ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଚଳିତ । ପୁଣି, ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣକିଆ, ଦୁଇଜଣିଆ ଓ ବୃନ୍ଦନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ । ନୃତ୍ୟକାରୀ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ କଳାପ୍ରାଣତା କେତେକ ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥବା ବେଳେ, ଆଉ କେତେକ ନୈମିରିକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧରଣର ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ଅଭିନୟ କଳା ଓ ମନୋରଂଜନ ହେଉଛି ମୂଳକଥା । ଏହି ଅଂଚଳରେ ବହୁ ପ୍ରକାରର 
ଅଭିନୟ କଜା ମଧ୍ଯରୁ “ନାଟକ! ଓ 'ନୃତ୍ୟ' ଉଭୟ ପ୍ରକରଣର ଅନ୍ତଭ୍ଧକ୍ତ ଦଣ୍ଡ, ଦାସକାଠି 
ଓ କୋଠିଶାଳ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସମ୍ୟକ ଚଟା କରାଯାଇପାରେ । 
ଦଣ୍ଡନାଟ : ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଗଂଜାମର ପଲ୍ଲୀରୁ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଶ୍ଡନାଟ ଉତ୍ସାହ 


ଉଦ୍ଦୀପନା ଖେଳାଇଦିଏ । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତିର ଅଥବା ମାସନ୍ତର ତେରଦିନ ପୂର୍ବରୁ ‘ଦଣ୍ଡ 
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ସ/ଂସ୍ତତିଳ ଅରିଚନ୍ଦନ ଓ ଓନିଶାର ନଚୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଥାନ eeD 
ଉଠେ । କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ସତର ବା ଏକୋଇଶ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ‘ଦଣ୍ଡ' ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଏହାକୁ “ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା' ମଧ୍ଯ କୁହନ୍ତି । ଶେଷଦିନ ମେରୁପର୍ବ ପାଳିତହୁଏ | ଗଂଜାମର 
ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ଦଣ୍ଡଦଳ ରହିଛନ୍ତି, ମାନସିକକରି ଭକ୍ତମାନେ ଦଣ୍ଡରେ ମିଥନ୍ତି । ଏମାନେ 
ଭକ୍ତା । କିନ୍ତୁ ‘ଦଣ୍ୁଆ” ଭାବେ ଏମାନେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଚିତ । ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି ଯେ ପ୍ରଥମେ 
ତେରଜଣ ଭକ୍ତମିଶି ଶିବ ଆରାଧନା କରିଥୁଲେ । ସେହି ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ ତେରଦିନ 
ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ବିଧାନ ହୋଇଛି । ଚୈତ୍ରମାସର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ, ଭକ୍ତମାନେ ମାନସିକ 
ପୂରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁ କଷ୍ଟ ସହ୍ୟକରି ଦୁଇଖଣ୍ଡ କଷାୟ ବସ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ଢାଳର 
ସାହଯ୍ୟନେଇ ଦିନରେ ଉପବାସ ରହି, ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ନବାତ ପଣା ଓ ରାତିରେ ଅହ୍ପ 
ପରିମାଣରେ ଅନ୍ନପ୍ରସାଦ ସେବନ କରନ୍ତି । 

ଲୋକେ ମନସ୍କାମନା ପୂରଣପାଇଁ “ଦଣ୍ଡନାଟ' ମନାସିଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କର “ବରଣ! 
ଅନୁସାରେ, ଦଣ୍ଡଦଳ ଗାଁକୁ ଗାଁ ବୁଲି ନାଟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ପୂର୍ବାହ୍ନରେ କାମନାଜାରୀଙ୍କ 
ଦୁଆରକୁ ଆସି ଦଣ୍ଡକାଳୀ” ବନ୍ଦାଣ ରେନନ୍ତି । ଗ୍ରାମାନ୍ତରରେ ଥୁବା ତୋଟା କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଛ ଛାଇରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଇ, ମଧ୍ୟାହ୍ନ ପରେ ପୁଣି ଦଣ୍ଡକୁ ଆସନ୍ତି । ନାଚ ଏହି ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଦାଣ୍ଡରେ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଉଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ /ପାଟ ଦାଶୁଆ 
ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଦୁଇତିନି ଘଣ୍ଟା ଧୂଳି ଦଣ୍ଡ ଖେଳ ସେମାନେ ପୋଖରୀକୁ 
ଯାଆନ୍ତି । ପୋଖରୀଭିତରେ ଶିବ ଆରାଧନା ହୁଏ । ଏହା ପାଣିଦଣ୍ଡ । ପରେ ମାଟିତିଆରି 
ଅଗିଦଣ୍ଡରେ ଝୁଣା ଜାଳି ଜାଳି, ଗା ଦାଣଙୁ ଆସି ଭୋଗ, ନୈବେଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣଳନନ୍ତ । 


LRA 
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ସ/ଂସ୍ତରଚିଜ ଅ୍ଦବନତନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଥାନ eer 
ଅଧରାତିରେ ପୁଣି ଦଣ୍ଡ ଦିହୁଡି ଜାଳି ଗୀ ଦାଣ୍ଡକୁ ଆସନ୍ତି । କାଳିକା ବା ପରଭାନାଟ, 
ଚଢେଇଆ ସୁଆଙ୍ଗ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ପୌରାଣିକ ବିଷୟଭିତରିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପରେ 
ସକାଳକୁ ନାଟ ଭାଙ୍ଗ, ବୀଣାକାର ବୀଣାଦଣ୍ଡ ଧରି ଗୀତ ଗାୟନ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରି ମେଲାଣି ମାଗନ୍ତି । ଏହା ପରେ ଦଣ୍ଡଦଳ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । 

ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବିଧ୍ବମାନ ବଡ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳିତ 
ହୁଏ । ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଖଇ, ନବାତ, କଦଜୀ, ନଡିଆ, ଧୂପ, ଦୀପ ପ୍ରଭୃତି ଦରକାର 
ହୁଏ । ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ କରତାଳ ହେଉଛି ନାଟର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ¦! ପାଟ ଦଣ୍ୁଆ 
ଗଉରୀବେତ ଧରନ୍ତି । ଅଗ୍ନମିଦଣ୍ଡ ନିଆଁ ବରିଆ, ଲମ୍ବା ବାଉଶ ବାଡିରେ ବିଭିନ୍ନ ରଂଗର 
କନା ତିଆରି ପତାକା, ମୟୂର ପୁଢ୍ଛର ପିଞ୍ଚିବାଡି, ଟଢେଇଆର ‘ଫାଚି' ଓ 'ପରଭା' 
ସାଂଗରେ ନେଇ ଦଣ୍ଡଦଳ ଯାତ୍ରାକରନ୍ତି ! 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ ଗଂଜାମରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଓ ପ୍ରସିଵି ଥୁବା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ରଚନାରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଶୈବଧର୍ମର ଅନୁସରଣରେ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉଭ 
ବ ହୋଇଛି । ଜୈନ ଅର୍ହିତମାନଙ୍କୁ ଶରୀର କଷ୍ଟ ସଂବଳିତ କୃଢଚ୍ଛ ସାଧନା ପରି, 
ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କର “ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ ହିଁ ଦୈବୀ ଆର୍ଗାଧନା । ଏଥୁରେ ଦଶ୍ଡକାଳୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅରାଧା । ନୃତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ସେମାନେ ` ଶ୍ରୀକଳାରୁଦ୍ରମଣିଙ୍କୁ ଭଜ ହେ” ବୋଲି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏକାଧ୍ବକ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ସରଳ ସମିଶ୍ରଣରେ “ଦଣ୍ଡନାଟ' ହୋଇଛି 
ଯଥାର୍ଥ ଲୋକ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ । ବନବାସୀ ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସକଳ ବର୍ଗର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ଓ ଭକ୍ତି ଭାବନାରୁ ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ଏହା ପରିପୁଷ୍ଟ । ଫଳତଃ ଲୋକକବିମାନେ ଏହି ଧର୍ମଭିରିକ 
ଉତ୍ସସପାଳନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତ ଓ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କବି ପୁରାଣ 
ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁ ଦ୍ଡଜନ୍ନ ଢୋଲଜନ୍ସ, ବୀଣାଜନ୍ସ ବେତ ଜନ୍ମ ପ୍ରଭୃତି ସଂପର୍କରେ 
ଗୀତ ରଚନାକରି ଏହାର ପ୍ରସିଦିକୁ ଜନମାନସରେ ଦୃଢ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 

ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଛି କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୃତ୍ୟ -ଉପନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସୁଆଙ୍ଗର ସଂକଳିତ 
ରୂପ । ଅପରାହ୍ନରେ ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମାହାର । କୃଷିଭିରିକ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସୁଖଦୁଃଖର କଥା ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟାଭିନୟରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ, 
ହଳଧରା, ବିହନବୁଣା, ଧାନରୁଆ, ଶସ୍ୟଅମଳ, ଚାଷୁଣୀର ‘ଘୋଟଣା” ନେବା, ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରୀତି ଓ କଳହ, ଦୁଇ ସଉତୁଣିଆ ଓ ଅଭାବୀ ପରିବାର, ସାହୁକାରର ଜୁଲୁମ ପ୍ରଭୃତି ଧୂଳି 
ଦଶଣ୍ଡଖେଳ ବେଳେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଗୋଟିଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପନୃତ୍ୟ । ପାଣିଦଣ୍ଡର ବିଧ୍ବ 
ଉପବିଧ୍ବ ଏବଂ ପାଟଦଣ୍ଜୁଆର ଅଗ୍ନିଦଣ୍ଡ ଧରି ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ, ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରେ ପରଭା ନାଟ 
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ସ/ଂସୁଚିଳ ଅଲିବ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନୟ ଅରମପରା : ଏକ ସଂଥାନ eec 
ଓ ଚଢେଇଆ ସୁଆଙ୍ଗ, ସକାଳର ବୀଣାକାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଢେଇଆ ସୁଆଙ୍ଗ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ବୀଣାକାର ନୃତ୍ୟରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ସଂପାଦିତ ହେଉଥୁଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଏଥୁରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଢାଞ୍ଚାରେ 
ଗୀତବହୁଳ ‘ନାଟ”ର ସଂଯୋଜନା ହେଲା । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ଗଂଜାମର 
ଦଣ୍ଡନାଟ ପରମ୍ପରା ଭିତରକୁ ଅପେରା ନାଟ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିଲା । ବେଶ 
ପୋଷାକରେ ଚାକଚକ୍ୟ, ନାନା ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ କାଠରେ ନିର୍ମିତ ସୁସଜିତ 
ଷ୍ଟେଜ୍‌ ତଥା ଆଲୋକ ସଜା ଓ ମାଇକର ଉପଯୋଗ ହେଲା । ଚଢେଇଆ ଚଢେୟାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ସଂକୁଚିତ କରି, ବିଧରକ୍ଷା ଆଳରେ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା | ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ବ୍ୟୟ ବହୁଜ ହୋଇପଡିଲା । ନାଟର ଧାର୍ମିକ ମହତ୍ତବରେ ହ୍ରାସ ଘଟିଲା । 
ଫଳତଃ ସତୁରୀ ଦଶକ ବେଳକୁ ଅନେକ ଦଳ ପୁରୁଣା ପଦ୍ଧତି ଆଡକୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ବିଧ୍ବରକ୍ଷା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷକଲେ । 

ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକରୁ ଗଂଜାମର ଦଣ୍ଡନାଟରେ ନବଜୀବନର ସଂଚାର 
ଘଟିଛି । ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଢାଞ୍ଚାରେ ଏବେ ମଞ୍ଚସନା ଓ ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଉଛି । ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
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ସ/ଂସ୍ଚିଳ ଅରିଚାନ ଓ ଓନିଣ/ର ନୟ ଅରମପରା : ଏଳ ସଂଥାନ evo 


[= ଅଣାଯାଉଛି । ଦଣ୍ଡନାଟ ମାନସିକ କରିଥୁବା 
| ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବହୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 
ଏବେ ଏମିତି ହେଲାଣି ଯେ, କେଉଁ ଦଳ 
କୋତୋଟି ଲେଡି ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ଆଣିଛନ୍ତି ବା କେତେ 
ଅଧକ ମେଲାଣି ନେଉଛନ୍ତି- ତାହା ହିଁ ଭଲ 
ନାଟର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । ଦଶ୍ଡନାଟର 
ଧାର୍ମିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରାହତ, ମନୋରଂଜନ 
! ମୁଖ୍ୟ କଥା । ଲୋକଙ୍କର କଳାପ୍ରାଣତା 
| ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । କଳାମ୍ମକ 
ରୁଚିବିହୀନ ମନୋରଂଜନ, ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଦଶ୍ଡନାଟକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିସାରିଲାଣି । ସଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବରଁନର ଏଭଳି ଏକ ବିଚିତ୍ର ଛକରେ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡିଛି । 

ଦାସକାଠିଆ ଦାସକାଠିଆ 
ଏକପ୍ରକାରର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ । ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 


ବିଷୟର ପରିବେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟରୂପର ଉତ୍ଉବ ଘଟିଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଉପାଦାନ ଓ 
ଉପକରଣ ବିଚାରରେ ଦାସକାଠିଆ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ । ଏଥୁରେ ଦୁଇଜଣ ମାତ୍ର ଅଭିନେତା 
ନରଁକ, ଜଣେ ଗାୟକ (ଓ ଅନ୍ୟଜଣେ ପାଳିଆ । ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠିରେ ପାଳିଆଙ୍କ କାମଚଳେ । 
ଗାୟକଙ୍କ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡ ଦୁଇଯୋଡା କାଠି ଦରକାରହୁଏ । ବେଶପୋଷାକରେ 
ବିଶେଷ ଆଡମ୍ବର ନାହିଁ । ଖଜୁରୀ ପଟି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବିଛାଇଦେଲେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତହୋଇଯାଏ । 
ବିଶେଷ ଢଙ୍ଗରେ ନିମତ କାଠି ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟ ସଂପନ୍ନହୁଏ । ଗାୟକ, 
ବିଷୟକୁ ଚତୁ୍ଦଶାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ପରିବେଷଣ କରୁକରୁ , ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁକୂଳ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ 
ମଧ୍ୟ ଗାନକରିଥାନ୍ତି । ଲଙ୍କାଯୁଦ୍ଧବେଳେ ମର୍କଟ ସେନାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ‘ରାମତାଳି' ଜନଶ୍ରୁତି ସହିତ, ଦାସକାଠିର ଜନ୍ମକୁ କଳାକାରମାନେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିଥାନ୍ତି । ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପୁରନ୍ଦର ଦାସ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯାଇ 
ନବୋଦିତ ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥୁଲେ । ସେ ଏକ ସଂଗୀତ - ପ୍ରରୂପ 
ଗାୟନବଦ୍ଵାରା ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । କର୍ଣ୍ାଟକୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ତାହା ‘ପୁରନ୍ଦର ଦାସ 
କୁଟ୍ଟା' ନାମରେ ପରିଚିତ । ପୁରନ୍ଦରଙ୍କ ଉଦଭାବିତ ଦାସକୁଟ୍ଟା' ଓଡ଼ିଶାରେ ଦାସକାଠିଆ 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭାବନା ଅଧୂଵକ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
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ଗଂଜାମରେ ଅନେକ ଦାସଜାଠି ଦଳ ଥୂଲେ । ମନୋରଂଜନପାଇଁ ବିବିଧ ଆଧୁନିକ 
ମାଧ୍ୟମର ପ୍ରସାର ଏବଂ ପୁରାଣ କଥା ଶୁଣିବାପାଇଁ ଲୋକ ଅନାଗ୍ରହ ହେତୁ ଦାସକାଠିଆ 
ନାଟକ ପ୍ରେତ୍ସାହନ ପାଇଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ କୌଣସି କଳାକାର ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହକରିବା ଅସମ୍ଭବହୋଇପଡ଼ିଲା । ନିଜର କୌଳିକ ଅଥବା ଅନ୍ୟ ବୃତ୍ତି ନିର୍ବାହକରି 
ସାମୟିକ ଭାବେ ଦାସକାଠିଆ ନୃତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ କେତେକ କଳାକାର ପରିବେଷଣ କରୁଥୂଲେ, 
ତାହା ମଧ୍ୟ ଏବେ ବିରଳ ପ୍ରାୟ । 

କୋଠିଶାଳ ବା ଓଷାକୋଠି : 

ଏହା ଗଂଜାମର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲୋକନୃତ୍ୟ । ମୂଳତଃ ଏହା ବୃନ୍ଦନୁତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
ଦାସକାଠିଆ ପରି ଏଥୂରେ ମଧ୍ଯ ଗାୟକଙ୍କ ଭୂମିକା ମୁଖ୍ୟ । ନୃତ୍ୟର ସେମିତି ଚମଜ୍ମାରିତା 
ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ଗାୟନ ଶୈଳୀ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଗାୟନ 
ନୃତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଓଷାକୋଠି ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ, ଅଥଚ 
ପୃଥକ ହୋଇ ଗାଆଣ ବା 'ଗାହାଣନାଟ” ଏବଂ ଢଣକୋଇଲା ନାମରେ ଗଂଜାମରେ 
ପରିଚିତ । ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନାଟ ଓ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଧନୁ ଓ କୁଲାର 
ସଂଯୋଗରେ ବାଦ୍ୟଶହ ସୃଷ୍ଟିକରି ପୁରାଣକଥା ଓ ଲୋକକଥାକୁ କଳାକାର ଗୀତରେ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଅନେକସ୍ଥଳେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର । କଳାକାର ସ୍ଵର ଲହର 
ଦେଇ କଥାକୁ ଗୀତଭଜି ଗାନକରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଭାଗ କି ଯତିପାତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ତଣକୋଇଲା ଛନ୍ଦ ' ହିଁ ତାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଅପରପକ୍ଷେ, ଗାହାଣ ଓ ପାଳିଆ ଏହି ଦୁଇଜଣ 


ଦୃଶ୍ଡନାଟ ଢୋଲିଆ 
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କଳାକାର ଗାହାଣନାଟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟ ହେଉଥୁବା ଗୀରୁ ଗୀତ ଓ ମୃଦଙ୍ଗ 
ବଜାଳୀଙ୍କ ସହଯୋଗ ମିଳିଯାଏ । ବାଦ୍ୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପାଳିଆ ନାଚନ୍ତି । ଦର୍ଶକ 
ମଣ୍ଡଳୀରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅଥବା ନିଜଆଡ଼ୁ ପାଳିଆ ପଚାରିଥୁବା ପୁରାଣ ବିଷୟକ ଗୃଢ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଗାୟକ ଗାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ସରଳ ନୃତ୍ୟାତ୍ମକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଥାର୍ି । 
ଯଥା- ପ୍ରଶ୍ନ କହିଲେ ତ ହେବ କୁଳ କୁଟୁମ୍ବକୁ ଲାଜ 
ନ କହିଲେ କୁଳ ବୃଡିଯାଉଛି ବୁଝ । 
କହିଲେ ମା” ମୋର ମାଡ ଖାଇବେ 
ନ କହିଲେ ବାପା କୁକୁର ଅଇଁଠା ନେବେ । 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବ ବୁଝାଇ 
ଶୁଣିବେ ଦର୍ଶକମାନେ ମନକୁ ଦେଇ । 
ଉତ୍ତର ¬ 
ଶୁଣ ହେ ଗାୟକ ଭାଇ ଦେଉଛି କହି 
ମହାଭାରତ ରସ କହିବି ବୁଝାଇ । 
ସତ୍ୟବତୀ ପୁଅ ବ୍ୟାସ ମହାଯତି 
କଇବର୍ଭୀ ପୁତ୍ର ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ( ଇତ୍ୟାଦି । 
(ରଥ, ଶିମରାମ-ଓଷାକୋଠି, ପୃ. ୪୬ ) 
ଏବେ ଗଂଜାମର ଧରାକୋଟ, ଆଠଗଡ ଓ ବଡଖେମୁଦ୍ି ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ନ କେତେକ 
ଗ୍ରାମରେ ଓଷାକୋଠି ସୀମତି । ଢଣକୋଇଲାର ପରିବେଷଣ ବିରଳ । ଅଭ୍ୟାସକରି କିଛି 
କଳାକାର ଗ୍ରାହକଙ୍କ ବରାଦ ଅନୁସାରେ ଏହା ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ମୁଁ ଆରମ୍ଭରୁ କହିଛି, ଆଲୋଚ୍ୟ ଏହି ତିନିପ୍ରକାର ଅଭିନୟ କଳାକୁ ଆମେ ଅଧୁନା 
କେବଳ “ନୃତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିପାରିବା ନାହିଁ । ସଂପ୍ରତି ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ କାହାଣୀ 
ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାରକରିଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡଦର୍ଶକ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବେ 
ଯେ, ନୃତ୍ୟହିଁ ଏହି ନାଟର ପ୍ରାଣ । ମହୁରୀର ସୁର ଓ ଢୋଲର ତାଳେତାଳେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପାଦ, ହାତ, ଅଣ୍ଟା, ମୁଣ୍ଡ ଭାବଧର୍ମୀ ରୀତିରେ ହିଁ ସଂଚାଳିତ ହେଉଥାଏ । 
ତେଣୁ ସଂରଚନାର ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ଏହା ଯେ କେବଳ ନୃତ୍ୟଧର୍ମୀ ଥୁଲା ଓ ଏହା 
ଆମେ ଅସ୍ପୀକାର କରିପାରିବା ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତି ପରିବର୍ତନର ଏହାକୁ ଏକ ନମୁନା ଭାବରେ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 


ଭତ 
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ଡାଲଖାଇ : ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ 


ଅଞ୍ଚଳି ପାଢି 


ଡାଲଖାଇ ଏକ ପ୍ରଥାଭିରିକ ନୃତ୍ୟ । ମାତୃକାପୂଜା, କୋଠିଶାଳ, ଯନ୍ତ୍ରପୂଜା ଓ ପ୍ରଜନନ 
ପ୍ରଥା ସହିତ ଏହା ସୃତ୍ରାୟିତ । କୁମାରୀମାନେ ଏହି ଓଷା ପାଳନକରନ୍ତି, ଗୀତଗାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ନାଚନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଗଣ୍ଡ, ବିଂଝାଲ, ଶବର, ମିର୍ବା ଓ କୁଡାଆଦି ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ଜଡିତଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରବର୍ଗ୍ୀକାଳରେ 
ଅଣଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯଥା-ଗଉଡ, ଡମ, ଗଣ୍ଡା ଆଦି ନିମ୍ବବର୍ଗୀମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥୁଲେ । ସଂପ୍ରତି ଯେକୌଣସି ଜାତିର ଲୋକ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ପରିବେଷଣକରୁଛନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଂଚଳ 
ନୂଆପଡା, କଳାହାଶ୍ଡି, ବଲାଙ୍ଗୀର, ବରଗଡ, ସମ୍ବଲପୁର, ସୁନ୍ଦରଗଡ, ସୋନପୁର, ଦେବଗଡ, 
ଝାରସୁଗୁଡା ଆଦି ଜିଲ୍ଲା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଅଂଚଳରେ ବେଶ ଲୋକଦପ୍ରିୟ । 
କ୍ଷେତ୍ର ସର୍ବେକ୍ଷଣ କାଳରେ, ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରଥମତଃ: ଏହା ପୃଥ୍‌ବୀରେ 
ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳଗୁଡ଼ିକରେ ପାଳିତ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରଥାର ପ୍ରତିରୂପ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ: ଆଦିମ ଜନଜାତି 
ଓ ବହିରାଗତ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଟିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ସୟ, ତୃତୀୟତଃ: ଅତୀତର 
ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏକ ବୃହତର ରାଜନୀତିକ ଆୟତନର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନଧାରାର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଚତୁର୍ଥତଃ: କେଉଁ ବିଶେଷ କାରଣରୁ 
ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରାର ଅର୍ଗଳି ମୁକ୍ତହୋଇ ଏହା ମନୋରଂଜନର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇପାରିଛି- ମୋତେ ଆଂଦୋଳିତ କରିଛି । ଏହି ଆଲୋଚନାକୁ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକର 
ଗ୍ରଂଥୁମୋଚନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଡାଲଖାଇ କୁମାରୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପାଳିତ ଏକ ଓଷା, ଯାହା ଅଶ୍ବିନମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ 
ଅଷ୍ଟମୀଦିନ ପାଳିତ ହୁଏ । ଦଶଭୂଜା, ଶାକମ୍ବରୀ, ଶୁଭ୍ରକେଶୀ ମା ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସନ୍ନ ହେଲ 
ଧନ, ଜନ, ପୁତ୍ର, ଯଶଖ୍ୟାତି ପ୍ରାପ୍ରିହୁଏ ବୋଲି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଏହି 
,ଦିନ କୁମାରୀମାନେ ନିଜ ଭାଇର ମଂଗଳକାମନାକରି ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ ରହି ବ୍ବତ ରଖନ୍ତି 
ଓ ଦରର୍ଗାଙ୍କର ଆରାଧନା କରନ୍ତି । ପୂଜାଶେଷରେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 
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“ଡାଲଖାଇ” ନାମକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଏ, ' ‘ଡାଲଖାଇ ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ-ଦେବୀ, 
ତାଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜାଅର୍ଚ୍ନା ଅର୍ପଣ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ପୀଠସ୍ଥଳି ‘ଡାଲଖାଇ କୁଠି” ।୧ 
ପାରମ୍ପରିକ ଡାଲଖାଇ ଓଷାଦିନ “ଏକ ଅଁଳାଡାଳ ପୂଜାକୋଠୀରେ ପୋଡତିଦିଅଯାଏ ଓ 
ପୂଜା ପରେ ନାଚହୁଏ । ସମ୍ଭବତଃ ବଣଜଚଙ୍ଗଲକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏ ଅଂଚଳର ଆଦିମ ସମାଜ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଅର୍ଥନୀତି ଗଢିଉଠୁଥବାରୁ କରମା, ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଭୃତି ନାଚ ପୂର୍ବରୁ, ବଣଜଙ୍ଗଲର 
ପ୍ରତୀକ ଗୋଟିଏ ଡାଳକୁ ପୂଜାକରି ସରଜ ଅଧ୍ଵବାସୀମାନେ ନିଜର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବ 
ପ୍ରତିପାଳନ କରୁଥୂଲେ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନେ କହନ୍ଧି- ପୂର୍ବକାଳରେ ଗାଲ, ବଳଦ, 
ମଇଁଷି, ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା ଆଦି ପଶୁଙ୍କୁ “ଚରୁଆମାନେ ଜଙ୍ଗଲକୁ ‘ଚରା ନିମନ୍ତେ ନେଉଥୂଲେ । 
ଗଛର ଡାଳପତ୍ର ପଶୁମାନଙ୍କୁ ଖୁଆଇ ସେମାନେ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରୁଥୂଲେ । ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଘ, 
ଚିଡା ଆଦି ଶ୍ନାପଦମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌, ଏହି ଗୃହପାଳିତ ପଶୁମାନେ ଭୟଭୀତ ହେଉଥୂଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ମନରୁ ଭୟ ଦୂରକରିବା ସକାଶେ ‘ଚରୁଆଂମାନେ ବାଘ ବା ଚିତାର ଛାଲକୁ 
ଗଛର ଡାଳପତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଓହଳାଇ ରଖୁଥୂଲେ ଓ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ଡାଳପତ୍ର ଖୁଆଉଥୂଲେ । 
ଏହି ପର୍ବକୁ ‘ଡାଲଖୁଆ”, ଡାଲଖେଲା' କୁହାଯାଉଥୂଲା । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଶହଦଗୁଡ଼ିକରୁ 
“ଡାଇଖାଇ” ନାମ ଆସିଆଇପାରେ | ଆଷାଢଖେନ୍‌ ଯାତରା ସମୟରେ ଏହି ପ୍ରଥା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହେଉଥୂଲା । ୩) ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ 'ଡାଲଖାଇଦେବୀ' ପୂଜାପାଆନ୍ତି । ବଣଜଙ୍ଗଲରେ 
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ବାଟୋଇଟିଏ ଗଲାବେଳେ ଗଛରୁ ଡାଳଟିଏ ଭାଙ୍ଗି ତଳେ ପକାଇଦେଇଥାଏ । କାଳକ୍ରମେ 
ସେହି ସ୍ଥାନଟି ଦେବୀଘର ବା ଆସ୍ଥାନ ହୋଇଯାଏ ¦ ଡାଲଖାଇ ଓଷା ସହ ଏକ ଲୋକଗାଥା 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୂରେ ସୂଚିତ ଅଛି, ନଳରାଜାଙ୍କର ଭଉଣୀ ରଇଲାବତୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ 
ଆଦେଶ ପାଳନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରଥମେ ମର୍ଜ୍ୟଭୂମିରେ ‘ଡାଳଖାଇଓଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ । ମା 
ଦୁର୍ଗା, ସ୍ବୟଂ ଏକ ଫୁଲଡାଳକୁ ଅଧା ସ୍ବର୍ଗରୁ ମର୍ର୍ୟଭୂମିକୁ ପକାଇଦେଇ ଆଦେଶ ଦେଇଥୂଲେ 
ଡାଲଖାଇ ଓଷା କରିବା ପାଇଁ ।୫ ! ସେହି ଡାଳ! ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ପ୍ରତୀକରୂପେ 
ଡାଲଖାଇଦେବୀ ନାମରେ ପୂଜା ପାଇଆସୁଛି । ବଣଜଙ୍ଗଲର ଆଦିବାସୀ-ନାରୀମାନେ 
ଅଶ୍ଵିନମାସ ଶୁକ୍ପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀଦିନ ସାତପ୍ରକାର ଗଛର ପତ୍ରକୁ ଚାଉଳ ସହ ଶିଳରେ ବାଟି 
ପିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତକରିଥାନ୍ତି । ସେହି ପତ୍ରପିଠା ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ଡାଲଖାଇ 
ଗୀତରେ ଏହି ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ଡାଲଖାଇରେ ଡାଲଖାଇରେ 

ଫାଞ୍ଜି, ଭଲଭଦରିଆ, ଲହଲହକା 

ଧାକରୀବଧ୍, ଦହି ଦହିକା 

ରୁଡୁ, କରଡିଗଜା, ମୂଷାତ କାନି 

ସାଗଡାଲର ପିଠା ଖାଏଲୁ ମା ଝାରସେନି 

ମା ଝାରସେନି, କାଏ ଡାଲଖାଇରେ ।୬ । 

ଝାର୍‌ ଅର୍ଥାତ ଜଙ୍ଗଲ । ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ ମଣିଷ ପ୍ରାଣରେ ଭୀତି ସଂଚାର କରୁଥୁଲା 
ଏହି ହେତୁ ଜଙ୍ଗଲକୁ ଦେବୀରୂପେ କଳ୍ପନା କରିବା ମଣିଷର ଆଦିମତମ ଭୟର ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକ ଏହି କ୍ରମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ପରମ୍ପରା ରୂପେ 
ଅନୁସୃତ ହେଲା । ମଣିଷର ପରମ୍ପରାମାନ୍ୟତା, ତାର ବିଶ୍ଵାସ, ଧାରଣା -ଜୀବନ ଜୀଉଁଥ୍‌ବା 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଉପଲଵ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କାଳକ୍ରମେ ଅରଣ୍ୟ-ନିର୍ଭର ମଣିଷ, କୃଷି - ନିର୍ଭର 
ହେଲା । ଏବଂ କୃଷି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆବଶ୍ୟକତା, ଯଥା- ବିହନ, ହଳବଳଦ, ପାଣି ଆଦିକୁ 
ନେଇ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀର ବୀଜ ଅଙ୍କୁରିତହେଲା । କେବଳ କାହାଣୀ ବା ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ, 
ବିଭିନ୍ନ କୃଷିଭିଭିକ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା । ବୀଜରୁ ଅଙ୍କୁର, ନବପତ୍ର, 
ଫ୍ଲ ଓ ଫଳର ଅଭିପ୍ରକାଶ ସେହିଯୁଗର ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କୁ ବିସ୍ମୟ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ଅଧୀର 
କରିଥୂଲା । ସେହି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ମିଶା ଆନନ୍ଦର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପପାଇଥୁଲା ସମ୍ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ । ପୃଥ୍ବୀର ଅଧକାଂଶ ଦେଶରେ ମାଟି ଓ ଶସ୍ୟଦେବଡାଙ୍କୁ ପୂଜାକରିବା 
ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ । ଭୂମିର ଉର୍ବରତା ତଥା ଉପ୍ପାଦିକାଶକ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଂଚକରେ 
ପାଳିତହେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ପ୍ରଥାରେ କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କର 
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ସମ୍ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହା ପ୍ରଜନନପ୍ରଥା କୁହାଯାଏ । ପୃଥ୍ବୀର ସକଳ 
ସାଂସ୍କୃତିରେ ମାତୃଶକ୍ତି ପୂଜା ଓ ଯୌନ ଅଭିଚାର କେବଳ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ଅଧ୍କିରୁ 
ସକଳ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିଚାରିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବହୁ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତହୁଏ । ସିରିଆର ମାଡୃଶକ୍ତି 
ଗଲି, ହେରାପଲିସର ଅସ୍ତାର୍ରଗେ, ଏଲୁନିସୀୟ ଓ ଫ୍ରାଜିୟ ରହସ୍ୟ, ମାରୀୟ ରହସ୍ଯ, 
.ଡାୟନିସୀୟ ଅଭିଚାରର ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତି ସହ ବିପୁଳ ସାମ୍ୟ ରହିଛି ।” (୭ ) 
“ ମେକ୍ସିକୋର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ନଉହାଢଲ ଗ୍ରାମରେ ତୋନୋସ୍ଥି ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଏ | 
ଏହି ପୂଜାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୃଜନ ତଥା ପ୍ରଜନନ ଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ରୀତିରେ କେତେକ ପ୍ରଥା ପାଳନକରାଯାଏ ।”' (୮) ““ସୋଭିଏତ ରଷିଆରେ 
ଧରଣୀମାତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଥା ଜରିଆରେ ପୂଜାକରିବା ବିଧ୍‌ ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ ।”( ୯) ଭାରତବର୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ସିନ୍ଧୁସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାତୃଶକ୍ତି କୌଣସି 
ନା କୌଣସି ରୂପରେ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବା ନଜରକୁ ଆସିଛି ।( ୧୦) ଏକଦା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଟଣାଗଡ, ସୋନପୁର ଅଂଚଳ ଚନ୍ତରପୀଠ ରୂପେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥୂଲା । ଏଥୁସହିତ 
ନୂଆପଡା ଳିଲ୍ଲାର ପାତାଲପାଙ୍କା ତୀର୍ଥସ୍ଥାନରେ ଯୋନି” ଆକୃତିର ଏକ ଶିଳା ଖଣ୍ଡକୁ 
`ଦ୍ଵାରଶନି' ଦେବୀରୂପେ ପୂଜା କରାଯାଉଅଛି । କଳାହାଣ୍ଡି ଏବଂ ନୂଆପଡା ଅଂଚଳର 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରୁ ‘ଯୋନି” ଏବଂ ମାତୃକା ମୂର୍ଭି ମିଳୁଛି । ଖୀ.ପୂ. ପ୍ରଥମ ଶତକରେ 
ପାଟଣାଗଡରେ କାନ୍ତାର ( ବା କରଣ୍ଡଜାତିର ) ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କାମଚଶି” କଲ୍ଟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ତଥା ଠନ୍ତ ସାଧ୍କା ସାତବହେନ ଏବଂ ( ମଦନା/ଗୁଣି/ ଜ୍ଞାନଦେଇ ମାଲେନ, ନିତାଇଧୁବେନ, 
ରୁହୁକୁଟି ଲୁହୃୂରେନ, ସୁକୃଟି ଚମାରେନ, ପତରପିନି ବା ପିତେଇ ସଭରେନ, ଗାଂଗି ଶଭରେନ, 
ସୁଆତେଲେନ ) ସାଧନା କରୁଥୂଲେ । ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶବାସୀ ଧନ୍ଧନ୍ତରୀ ନାମକ ଜଣେ 
ବ୍ରାହମଣଠାରୁ ତନ୍୍ରବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ( ୧୨) ଶିବ ପ୍ରସାଦ ଦାଶ କହନ୍ତି, ଏହି 
କାଉଁରୀବିଦ୍ୟା ବସ୍ତୁତଃ ବୌଦ୍ଧଯୁଗତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ତାନ୍ତିକ ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ସଂଗେ ସଂଶ୍ନିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ( ୩)+“+4+ ବରଂ ଏହାକୁ ସେ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଗଣ୍ଡ ଓ 
ଶବର ଜାତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସିଵିପ୍ରାପ୍ତ ଶବରୀବିଦ୍ଯା' ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜାତି ତନ୍ତ୍ରସାଧଵକା “ସାତବୁହେନଙ୍କୁ' ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ 
ଜୀବନ କ୍ରିୟାରେ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥଲେ । ଆଜି ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ 
ସପ୍ତକୁମାରୀ ବା ସାତବୁହେନଙ୍କର ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ । ନୂଆପଡା ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିଡାରରେ ଇଷ୍ଟଦେବୀରୂପେ ସାତବହେନଙ୍କୁ ପୂଜା କରାଯାଏ । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଏତିହାସିକ ତଥା ପ୍ରନ୍ଧତାର୍ଵିକ ସୂତ୍ର ସମର୍ୃତ ତଥ୍ୟରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ ଯେ, ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶା ମାତୃଉପାସନାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳୀ ଥୁଲା । ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ 
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ସପ୍ତମାତୁଳା ମୂର୍ଭି ବଲାଙ୍ଗୀର ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଟିଟିଲାଗଡ ସବଡିଭିଜନର ଘୋଡାଲ ଗ୍ରାମରୁ 
ମିଳିଅଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରନୃତାଭ୍ଵିକ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଏହି ମୂରିକୁ ଆନୁମାନିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ସପ୍ତମ ଶତକର ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ସପ୍ତମାଉକା ବିଗ୍ରହ ସହ ଗଣେଶ ଓ ବୀରଭଦୁଙ୍କ 
ପ୍ରତିମା ବଡ ଶିଳାଖଣ୍ଡରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ( ୧୪) ଇଶାନ ଗରୁଡ ପଵତି 
( ୧.୫ ୨.୭୯୬ )ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି, ଅନ୍ଧକାସୁର ବଧ ସମୟରେ ଶିବ ନିଜ ମୁଖରୁ ଶସ୍ଧି 
ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଯୋଗେଶ୍ଵରୀଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । କାରଣ ଶିବଙ୍କ ଆଘାତରେ ଅନ୍ଧକାସୁର 
ଶରୀରରେ ଯେଉଁ କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେଥ୍ରୁ ନିର୍ଗତ ରକ୍ତ ପୃଥୁବୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ମାତ୍ରକେ ଶହଶହ ଅନ୍ଧକ ଜନ୍ମ ହେଉଥୂଲେ । ଏହି ରକ୍ତଧାରକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାପାଇଁ 
ଯୋଗେଶ୍ଵରୀଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଟୁ ମହେଶ୍ବର, କୁମାର, ବରାହ, 
ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଯମ ଆଦି ପ୍ରମୁଖ ଦେବତା ନିଜ ନିଜର ଶକ୍ତି ପ୍ରେରଣ କରିଥୂଲେ । ଏହି ରୂପେ 
ସପ୍ତମାଡୃକାଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା । ( ୧୫) କେତେକ ପୁରାଣରେ ସପ୍ତମାତୃକା ସହ 
ଅଷ୍ଟମାତୃକା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କାଳକ୍ରମେ ମାତୃକା ଦେବୀଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଷୋଡଶରୁ 
ଚଉଷଠୀକୁ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ରାନୀପୁର ଝରିଏଲର ‘ଚଉଷଠି ଯୋଗିନୀ” ମୂର୍ଭି ଏହି ତଥ୍ୟକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରଥାଏ । 

ପ୍ରାକବୈଦିକ ଓ ପରବର୍ଭି କାଳୀନ ସଭ୍ୟତାରେ ମାଡୃଶକ୍ତି ଆରାଧନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଦିମ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିରେ ଉତ୍ପାଦିକା ଶକ୍ତିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଯୋନିପୂଜା 
ଓ ଯୌନାଚାରର ଅନୁକରଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ଅଭିଚାର ସଂପାଦନ ପରେ ମାଡ଼ 
ପ୍ରତିମାକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ବାଦ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ କୁମାରୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ସମତାଳରେ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ଗୃହକୁ ନିଆଯାଉଥୁଲା । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ କୁମାରୀପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ମାଡୃଶ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଲୋକଦେବୀ 
ଯଥା- ଦ୍ଵାରଶନି, ଗଙ୍ଗାଦେଶ, ମାଉଲି, ତଥା ଅନେକ ଗ୍ରାମଦେବୀ ଘଣ୍ଟାସନି, ପାଟନେଶ୍ବରୀ, 
ଡାଲଖାଇ, ବୁଢିମା, ବାବୁରେ ଆଦି ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ରୂପରେ 
ପୂଜା ପାଉଥୁୂଲେ । ପାଶୁପତ ଶୈବଧର୍ମ ଏହି ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲାପରେ, 
ପ୍ରାକ୍ବୈଦିକ କୁମାରୀ ଦେବୀମାନେ ଶିବ ଶକ୍ତିଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଲେ ଓ 
ପାଶ୍ଚପତ ଶୈବଧର୍ମ ଏହିସବୁ ସଂସ୍କୃତିର ଯୌନାଭିଚାରର ଓ ତନ୍ତ୍ରାଭିଚାର ସବୁକୁ ଆତ୍ମୀକରଣ 
କରିଥଲା ।୧୬ । 

ଡାଲଖାଇ ଓଷା : ଅଶ୍ବିନମାସ ଶୁକୃପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀତିଥୂରେ ଡାଲଖାଇ ଓଷା ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶା ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର କୁମାରୀମାନେ ଏହି ଓଷା କରିଥାନ୍ତି । 
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ଏହିଦିନ ସେମାନେ ନିର୍ଜ୍ଚଳା ଉପବାସ ରୁହନ୍ତି । ଓଷାସ୍ଥଳୀରେ ଷୋହଳଟି ଆୟତାକାର/ 
ବର୍ଟାକାର କୋଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତକରାଯାଏ । କୋଠୀଶାଳନିକଟସ୍ଥ ଗୃହର ମାଟିକାନ୍ତରେ ଷୋହଳ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନକରାଯାଏ । ଏହି ଦେବଦେବୀମାନେ ଦୁଗା, ପାର୍ବତୀ, ଭଶୁର, 
ଅହଲ୍ୟା, ତୁଳସାରାଣୀ, ନାରଦ, କୁର୍ମଦେବତା, ହନୁମାନ, ଦହନା ଇଦ୍ୟାଦି । ଜଣେ ଗୁଆନୀ' 
(ପୁରୁଷ ଅଥବା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ସେ ଧନୁକେଲ ବାଦ୍ୟ ବଜାଏ ଓ 
ଡାଲଖାଇ ଓଷା ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ଲୋକଗାଥା ଗାଏ । ଏହି ଲୋକଗାଥା- ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭ, 
କୃଷିର ବିକାଶ, ରାଜତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ମର୍ର୍ୟରେ ଡାଲଖାଇ ଓଷାର ପ୍ରବର୍ଭକଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ବିତ । ଲୋକଗାଥା ଅନୁଯାୟୀ ପୃଥୁବୀରେ ପ୍ରଥମ ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନଳରାଜାଙ୍କ ଶୁଭମନାସି 
ତାଙ୍କର ଭଉଣୀ( ମାଦୁର୍ଗା ତାଙ୍କୁ ଆଦେଶରେ) ରଇଲାବତୀ, ‘ଡାଲଖାଇ ଓଷା” 
ପାଳନକରିଥୂଲେ । ଓଷାବିଧ୍‌ ପାଳନରେ ରଇଲାବତୀଙ୍କୁ, ଭାଉଜ ତୁଳସାରାଣୀ ସହାୟତା 
କରିଥୁଲେ । ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ଶାକମ୍ବରୀ । ସେଥୁନିମନ୍ତେ ଶାକ ବା ଡାଳପତ୍ରର ପୂଜାବିଧୂ 
ଏହି ଓଷା ସହ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ । ଡାଲଖାଇ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଅଛି । 

ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ୟ : ଧୂନକେଲ ଏକ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର | ନୂଆ ମାଟିହାଣ୍ତି ଉପରେ କୁଲାକୁ 
ଓଲଟାଇ, ତା' ଉପରେ ଧନୁର ଦଣ୍ଡକୁ ରଖାଯାଏ ଏବଂ ଧନୁର ଦନ୍ତୁରିତ ଅଂଶକୁ ଗୋଟିଏ 
ଲୁହାଖାଡି ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୁଆନି' ଘଷେ ଓ ଧନୁର ଗୁଣକୁ ଟାଣେ । ଏହି ଘର୍ଷଣରୁ ଗମ୍ଭୀରନାଦ 
ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଓଷାକୋଠୀ ନିକଟକୁ ପୁରୁଷ ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ । ଏକମାତ୍ର ଗୁଆନୀ ( ଯଦି 
ପୁରୁଷ ହୋଇଥାଏ ) ହିଁ ପ୍ରବେଶ ଅନୁମତି ପାଇଥାଏ । କୋଠୀ ନିକଟରେ ଧୁନକେଲ 
ବାଜୁଥାଏ, ଗୁଆନୀ ଲୋକଗାଥା ଶୁଣାଉଥାଏ ! ଓଷେଇତୀମାନଙ୍କର ଶରୀରରେ କେଉଁ 
କେଉଁ ଦେବଦେବୀ ଅବତରି ଆସନ୍ତି, ସେହିମାନଙ୍କୁ “ଦହନା” ଡାଳ ଶୁଂଘାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ଏହି ଡାଳର ସୁବାସ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଦେବଦେବୀଙ୍କର କୋପ ଶାନ୍ତକରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହିପରି କରାଯାଏ । କୋଠିଶାଳର ପରିବେଶ ପବିତ୍ର ଭାବରେ ଉଚ୍ଛୁଳି 
ଉଠେ । କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ୟ ସହ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୂଜା, ଅଲଗା କୋଠିଶାଳ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଆଏ । ଲୋକମୁଖରୁ ଶଣାଯାଏ-ଅଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ 
କୁମାରୀମାନେ ନିଜ ନିଜର ‘ପରଲି' (ବାଉଁଶ ନିର୍ମିତ ଚାୁଡି) ଧରି 'ତୁଲିଆ” ସହିତ 
ନଦୀଘାଟକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ନଦୀରୁ ବାଲିସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜନିଜର ‘ଗଉଲି! ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରନ୍ତିଂଓ ପୁନର୍ବାର ଧୁନକେଇ କୋଠିଶାଳକୁ ଫେରିଆସନ୍ତି । ନଦୀଘାଟରେ “ସାତବେହନ! 
ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତହୁଏ । ଧୂନକେଲ କୋଠିଶାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ କେତେ ସଂଖ୍ୟକ ଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରାଯାଏ, ସେହିବିଷୟରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ମତ 
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ସା/ଂସ୍ତତିଳ ଅରିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ଫରମ୍ପୟା : ଏଚ ସଂଫାନ esc 
ଶୁଣିବାକୁମିଳେ । ଚିତ୍ରସେନ ପଶାୟତ, ଧୂନକେଲକୋଠିଶାଳରେ ନଅଜଣ ଦେବୀଙ୍କର 
ପୂଜା ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୭) 

ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ : ଡାଲଖାଇ ଓଷାର ପୂଜକ ସାଧାରଣତଃ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର । 
ପୂଜାଶେଷରେ କୁମାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମିଳିତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠିତହୁଏ । ଏହା ଡାଲଖାଇ 
ନୃତ୍ୟ । ଅଷ୍ଟମୀ ରାତି ସାରା ନୃତ୍ୟ ଚାଲୁଥାଏ ! ପରଦିନ ଅର୍ଥାତ ୯ମୀ ଦିନ ଗାଧୋଇସାରି 
କୁମାରୀମାନେ ନିଜ ନିଜର ପୂଜା ଉପକରଣ ନଦୀରେ ବିସର୍ଜନକରି ଫେରିଆସନ୍ତି ଓ ପୁଣି 
ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ନାଚ ଆରମ୍ଭହୋଇଯାଏ । ବିଶେଷ କରି ଛକଗୁଡ଼ିକରେ ନାଚହୁଏ । 
ଗୀତସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଧାରଣା ରହିଛି ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ଶ୍ଵଙ୍ଗାର ରସପୁଷ୍ଟ । 
ମାତ୍ର ଆରମ୍ଭରେ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ତୁତି ସହିତ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟସହ ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟ, ଯଥା, ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ତାସା, ନିମାନ ଓ ଟାଞ୍ଜ 
ବାଜେ । ଅତୀତରେ ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣପାଇଁ( କୁମାରୀମାନେ ଦଳଦଳ 
ହୋଇ ) ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରୁ ଅନ୍ୟଗ୍ରାମକୁ ଯାଉଥୁଲେ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆତିଥ୍ୟ 
ଓ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଗଉନ୍ତିଆମାନେ ଧାନ, ଚାଉଳ, ଉଖୁଡା, ଗୁଡ଼ ଦେଉଥୂଲେ । 
ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ମାସାଧ୍ଵକ କାଳ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁବା ହେତୁ, ଏହାକୁ ଡାଲଖାଇ 
ଯତରା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥୁଲା । 

ଉାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା : ପଶ୍ଚମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଡାଲଖାଇ ଓଷା ସହ ସମାନ୍ତରଳ ଭାବରେ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଓଷା ପାଳିତହେଉଛି । ତାହାର ନାମ ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା । ଆଦିବାସୀ, 
ଅଣଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର କୁମାରୀ, ସଧବା, ବିଧବାମାନେ ଅଶ୍ବିନଶୁକ୍ ଅଷ୍ଟମୀଦିନ, ନିଜ 
ଭାଇର ମଂଗଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉପବାସ କରନ୍ତି । ଏହି ଓଷାର ଆରାଦ୍ଯ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା । 
ପୂଜାଶେଷରେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମର କୁମାରୀ କନ୍ୟା 
ସହ ବୋହୂ ଓ ବୁଢୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । କେବଳ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ 
ନାରୀମାନେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୁର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ବେଳକୁ ଭାଇଜୀତା 
ନିମନ୍ତେ ଗରିବ, ଧନୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଭଉଣୀମାନେ ଭାଇଘରକୁ ଆସନ୍ତି । 

ଓଷାବିଧ୍‌ : ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ, ଅର୍ଥାତ ଅଶ୍ଵିନ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ 
ଅମାବାସ୍ୟାଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ଗ୍ରାମର କମାରୀ ତଥା ବଧୂମାନେ ମାଟିକଳସଧରି ନଦୀ ଅଥବା 
ବନ୍ଧ( ପୋଖରୀ )କୁ ଯାଆନ୍ତି । ଢୋଲ ବାଜୁଥାଏ । ଭଉଣୀମାନେ ପାଣିରେ ବୁଡପକାଇ 
ମା ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣକରି ବାଲି କାଢନ୍ତି । ସାତଥର ବୁଡରେ ସାତମୁଠା ବାଲି କାଢି ଘାଟରେ 
ମଣ୍ଡପ ତିଆରିକରନ୍ତି । ସେଥୁରେ ବାଲିରେ ଲିଙ୍ଗ ସ୍ଥାପନାକରନ୍ତି । କାକୁଡିକୁ ଚକି ଚକି 
କରି କାଟି, ଅପମାରଙ୍କ ଓ ସରଣି କାଠି ସାହଯ୍ୟରେ ମୋଡୋ( ଛତ୍ରଭଳି ) ତିଆରି କରନ୍ତି । 
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ଏ/ଂସ୍କଚିଜ ଅରବ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂଫ/ାନ eno 


ଏହି ଲିଙ୍ଗକୁ ଦୂବ, ଚାଉଳ, ଅଁଳା ପତ୍ରରେ ବନ୍ଦାଇ, ହଳଦୀବଟା ଲଗାଇ, ଗାଧୋଇ ଘରକୁ 
ଫେରନ୍ତି । କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଓଷେଇତିମାନେ ସାତଥର ବୁଡପକାଇ କାଢିଥୁବା ବାଲିକୁ 
ନିଜ ନିଜର ପରଲି( ବାଉଁଶ ଚାକୁଡି)ରେ ଘରକୁ ଆଣି, ସେଥ୍‌ରେ ସାତ ପ୍ରକାର ଶସ୍ଯର 
ବୀଜ ବିହନ ରୂପେ ପକାଇଦିଅଚ୍ତି । ସେହି ସାତଟି ବୀଜ ହେଉଛି- ଗହମ, ମକା, ସୋରିଷ, 
ମୁଗ, ବିରି, ମାଣ୍ଡିଆ ଓ ଗୁରୁଜୀ । ପ୍ରତିଦିନ ସେହି ‘ପରଲି”'ରେ ହଳଦୀପାଣି ଛିଂଚନ୍ତି । 
ତିନିଦିନ ପରେ ମଂଜିରୁ ଗଜା ବାହାରେ । ଅଷ୍ଟମୀଦିନ ଚାଙ୍କୁଡ଼ି ସହ ଏହି ଗଳଜାକୁ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଦିଆଯାଏ । ଏହି ବିଧ୍ବକୁ ନୂଆପଡା, ବଲାଙ୍ଗୀର, ଟିଟିଲାଗଡ 
ଅଂଚଳରେ ବାଏଲକଢା' କୁହାଯାଏ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ ‘ବାଲେକଢା? ରୀତିନୀତିରେ 
ତାରତମ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 

ଅଷ୍ଟମୀଦିନ ଗ୍ରାମରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥାଏ, ସାଧାରଣତଃ 
ତାଂକ ଅଗଣାରେ ଭାଇଜୀତା ଓଷାକୋଠି କରାଯାଏ । ଘରର ମାଟି କାନ୍ଧରେ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଦିଆଯାଏ । ଷୋହଳଟି କୋଠୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବଦେବୀ ପୂଜାପାଆନ୍ତି । ଗଣେଶ, 
କାର୍ଲିକ, ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ଦୁର୍ଗା, ରଇଲା, ଦହନା, ହନୁମାନ, ନାରଦ, କୂର୍ମ, ମାଛ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଷୋହଳଟି ଦନାରେ ଉଖୁଡା ଓ ଚୁଡା ଭୋଗ ଲାଗିକରାଯାଏ । କୌଣସି 
କୌଣସି କୋଠିଶାଳରେ ମୂଷାକୁ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦାନା ଭୋଗ ଦିଆଯାଏ । ପୂଜା ସାମଗ୍ରୀରେ 
ଥାଏ ଆଠବଣ୍୍ଣର ଫୁଲ ଓ ଫଳ, କଖାରୁ, ଦୀପ, ଅଗରବତୀ, ଉଖୁଡା, ଚୁଡା, କାକୁଡି, 
ବେଲପତ୍ର ଓ ସରଗିପତ୍ର । କୋଠିଶାଳ ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଅଁଳାଡାଳ ଅଥବା ଆଖୁଦଣ୍ଡ 
ପୋତାଯାଇଥାଏ । ଓଷେଇତୀମାନେ ୧ ୦ ୮ ଟି ଅକ୍ଷତ ଚାଉଳ, ୧ ୦ ୮ଟି ଦୂବକୁ ସରଗିପତ୍ରରେ 
ପୁଡାବାନି ରଖ୍ଥାଆନ୍ି । ଦୀପଲାଗେ । କୋଠିଶାଳରେ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ‘କଖାରୁ ବଳି 
ଦିଆଯାଏ । ସେମାନେ ଅକ୍ଷତ ଅରୁଆଚାଉଳ ଓ ଦୂବର ପୁଡିଆରେ ଜୀତାକୁ କାକୁଡି ଅଥବା 
କଦଳୀରେ ବାନ୍ଧି ଦେବୀଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରିଦିଅନ୍ତି । ଜୀଛନ୍ତିଆ ଅର୍ଥାଡ଼ ହଳଦୀରଂଗର 
ସୂତା” । ଏହି କୋଠିଶାଳରେ ଓଷେଇତୀମାନେ ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଲୋକଗାଥା ଶୁଣିଥାନ୍ତି । 

ଲୋକଗାଥା - ପୂର୍ବେ ଚର୍ପାବତୀ ନାମକ ଏକ ନଗର ଥୁଲା । ସେହି ରାଜ୍ୟର 
ରାଜକୁମାରୀ ଅରୁଣା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ମଦନ ସୁନ୍ଦର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଜାତହେଲା । ରାଜା 
କେତେ ଉପାୟ ପାଞ୍ଚ ମଦନସୁନ୍ଦରକୁ ମାରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ମଦନସୁନ୍ଦରର ଭଉଣୀ 
ମାଳତୀ ଓ ତାର ମା! ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ଆରାଧନାକଲେ । ଓଷା ପାଳନକଲେ । ମଦନସୁନ୍ଦରଙ୍କୁ 
ଦେବାଦୃର୍ଗା ଘାତକହସ୍ତରୁ ବ୍ୟାଘ୍ରରୂପରେ ରକ୍ଷାକଲେ । ବିଷପାନରୁ ବଞ୍ଚାଇଦେଲେ । 
ସେହିଦିନଠାରୁ ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା ପ୍ରସିଦିଲାଭକଲା । 

ଓଷା ଶେଷହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭଉଣୀମାନେ ପାଣିସୁଦ୍ଧା ଛୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନବମୀଦିନ ସକାଳୁ 
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ଗାଧୋଇସାରି, ବାଲିଗଜାକୁ ପାଣିରେ ବିସର୍ଜ୍ନକରି, ଭଉଣୀମାନେ ନିଜଭାଇମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦାର, 
ଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ଚଢାଉଥ୍‌ବା ଅକ୍ଷତ ଚାଉଳ ଓ ଦୃବକୁ ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଛୁଆଁଇଦିଅଚ୍ତି । 
ଏହାକୁ ‘ଦୂବମଖା” କୁହାଯାଏ । ଭାଇଜୀଉଁନ୍ତିଆ ଦିନ ଭଉଣୀମାନେ ନୂଆ ଲୁଗା ପିଛ୍ଧନ୍ତି । 
ଦୃବମଖା ଶେଷକରି ଗ୍ରାମର ଚାରିଛକରେ ଡାଲଖାଇ ନାଚନ୍ତି । କେଉଁ କେଉଁ ଗ୍ରାମରେ 
ଯୁବତୀମାନେ ରାସ୍ତା ଅବରୋଧ କରି ନୃତ୍ୟକରନ୍ତି ଓ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଥୁବା ଯାନବାହନ 
ଅଟକାଇ ଚାନ୍ଦା ଅସୁଲକରନ୍ତି । ଅସୁଲ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଟଂକାରୁ କିଛି ଢୁଲିଆକୁ ଦିଅନ୍ତି ଓ 
ବଳକା ଚାନ୍ଦାରେ ଭୋଜିଭାତ କରନ୍ତି । ଭାଇଜୀଉଁନ୍ତିଆ ଓଷାକୋଠୀ ପାଖରେ ବ୍ରହ୍ମଣ 
ପୂଜାବିଧୂ ସମାପନ କରନ୍ତି । ଗାଥା ଶୁଣନ୍ତି । 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୁଇଟି ଓଷା ମଧ୍ୟରେ ଉପାଦାନ ଗତ ସାମ୍ୟ ଓ କାଳାନୁ କ୍ରମିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା ଆଧାରରେ ଲୋକାୟତ 
ସଂସ୍କୃତିର ଆର୍ଯ୍ୟାୟନ ବା ସଂସ୍କୃତୀକରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ପ୍ରତିରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା 
ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କତି ତନ୍ତ୍ରଭିତ୍ତିକ ଥୁଲା । ଏହି ତନ୍ତ୍ର, 
ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଅବଶେଷ, ସହଜଯାନର ଅନୁସରଣ ନୁହେଁ । ପୃଥ୍ବୀର ଆଦିମ ଜନଜାତିର 
ସଂସ୍କୃତି ପରି,ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସାର ଅନ୍ନେଷଣ, ତାନ୍ତିକ ଅନୁସନ୍ଧିସସାକୁ ନେଇ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ 
ଭୂମି ପରିପୁଷ୍ଟ ଥଲା । ଏହି ଭୂଖଣ୍ଡର ଧର୍ମାଚାର, ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ନାଟ, ଲୋକବିଶ୍ନାସ, ମିଥ୍‌ 
ତଥା ଚ୍ରିତ୍ରଓ ଗାତ୍ରରେ ଲୋକ ବିଚାରର ବିଭବଗୁଡ଼ିକର ସଂକେତ ମିଳିଥାଏ । ଗୁପ୍ତ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟଧୀନ ହୋଲାପରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଏହି ଅଂଚଳକୁ ଶାସକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରବେଶକରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଷୀ ପ୍ରତିଭା ରୂପରେ କ୍ଷମତାବିସ୍ତାରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଭୂମି, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତା- ଏହି ତିନୋଟି ବିଭବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଏହି ସଂଘର୍ଷରେ ଜିତିଛନ୍ତି । ସୋମ, 
ଶରଭପୁରୀୟ, ଚୌହାନବଂଶୀୟ ରାଜବଂଶମାନଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ତନ୍ତ୍ର ଶକ୍ତି ପୀଠଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରମେ ଉଭୟ ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କ ପୂଜା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାକ -ବୈଦିକ ଯୋନି ଓ ଲିଙ୍ଗ, ଯୌନାଭିଚାର ସହ, ବିଭିନ ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଶିବ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀ ପୂଜା ପାଇଛଚ୍ତି । ଗଙ୍ଗବଂଶର ପଷଶ୍ଚି ମଓଡ଼ି ଶା 
ଅଧବକାରପରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଲୋକାୟତ ଧର୍ମର ନିକଟତର ହୋଇଛି ।” ମାତୃ ଉପାସନା 
କୋଠିଶାଳଗୁଡ଼ିକରେ ନୂତନ ଦେବବିଗ୍ରହଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି, ରାଜକୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋକଷତାର 
ପରିଣତ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ, ଡାଲଖାଇ କୋଠି, କୋଠିଶାଳରେ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଅର୍ଚନା, 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ସକଳ ବିଧ୍‌ ଆଦିମକାଳର ପ୍ରଜନନ ପ୍ରଥାକୁ ସୂଚୀତ କରିଥାଏ । 
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ସ/ଂସ୍ତଚିକ ଅରିବର୍ଦନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନିତୟ ଅର୍ପରା : ଏନ ସଂଫାନ en 
ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାକୁ ଆଧାରକରି ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଷୋଡଶ ମାତୃକାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଗୌରୀ ପ୍ରମୁଖ ଦେବୀ, ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ କାତ୍ୟାୟିନୀ । ଶକ୍ତିସ୍ଵରୂପିଣୀ ମାତା 
ଦୁଗା, ତନ୍ତର ଆରାଧ୍ଯ ଦେବୀ, ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ଜନସଂସ୍କ୍ତିରେ ବିପୁଳ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ । ଡାଲଖାଇ ଓଷାର କାଳନିର୍ଣ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଏଥୂସହ ସଂଲଗ୍ନ 
ଅଭିଚାରଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହା ପ୍ରାକ୍ଵ “ବୈଦିକ ସଭ୍ୟତାର ସଂରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଡାଲଖାଇ କୁଠୀ ବୈଦିକ ତାନ୍ତିକ ଓ ଲୌକିକ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିର ଏହା ଏକ ସମ୍ମିଳିତ 
ରୂପ । ( ୧୮) ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଧର୍ମଭାବନା, ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକା 
ଏବଂ ତାନ୍ତିକ ଭାବଧାରାର ଏକ ସଫଳ ସମନ୍ସୟ । ( ୧୯) 

ଭାଇଜୀଇଁନ୍ତିଆ ଓଷା, ଡାଲଖାଇ ଓଷାର ପରିବରିତ ଓ ପରିବର୍ଵିତ ରୂପ । 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଫଳରେ ସମାଜରେ ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ଧାର୍ମିକ 
ପ୍ରଥା ହିଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବ୍ରାହମଣଣେତର ଜାତି ତଥା ଆର୍ଯ୍ୟେତର ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଦଭାବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରେ । ଭାଇଜୀଉଁନ୍ତିଆ ଓଷା, ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମୀକରଣର 
ନିଦର୍ଶନ । ଏହି ଓଷା ଶହେବର୍ଷରୁ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଭାଇଜୀଉଁନ୍ତିଆ ଓଷା ସହ ସଂଲଗ୍ନ 
ଲୋକକଥା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ । ରାଜକୀୟ କ୍ଷମତାରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କର ପ୍ରଥାକୁ ଆପଣାର କରିନେବା ଓ କ୍ରମେ ତାହାକୁ ସର୍ବକାଳୀକ 
ପ୍ରଥାରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ମୂଳରେ, ଲୋକଧର୍ମର ଅଧଵକ ନିକଟତର ହେବା ପ୍ରୟାସ 
ଲୁକାୟିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଆର୍ଯ୍ୟ/ ବ୍ରାହଣଗୋଷ୍ଠୀ, ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କ 
ଉପରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାରକରିଥୂଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ଆଦିବାସୀଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକରେ 
କ୍ରମେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୂଜକ ମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ତ୍ଵରାନ୍ବିତ କରିଛି । 

ଡାଲଖାଇକୁଠିଶାଳରେ ‘ଗୁଆନୀ” ଧୁନୃକେଲ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଲୋକାଗାଥା ଗାଉଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଜାଙ୍ଗଲିକ 
ସଭ୍ୟତାରୁ କୃଷିଭିରିକ ସଭ୍ୟତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା ସମୟରେ ଆଦିବ ଜନଜାତିଙ୍କର ମାନସିକ 
ଚେତନାରେ ମାତୃପ୍ରତିମା ରୂପରେ ଶାକମ୍ଭରୀ ବା ଡାଲଖାଇ ଅଧକ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ 
ମନେହେଉଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ପରବ 
କାଳୀନ ସଂଯୋଜକ । ତେଣୁ, ଏକଦା ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟାନି ପରିବେଷ୍ଟିତ ଦକ୍ଷିଣକୋଶଳ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ପଶ୍ଚିମିଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ଜନଜାତି, କୃଷିସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାତୃଉପାସନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଥା/ ନୃତ୍ୟର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲେ, ଏଥରେ ସହେହ ନାହିଁ । 

ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ : ସଂସ୍କତି ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି, ତେଣୁ ତାହାର 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଜ ଅଲିବ୍ଦନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଅରମ୍ପୟା : ଏବ ସଂଥାନ enn 
ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଶିନ୍ପବାଣିଜ୍ୟର ବିକାଶ, ବୈଜ୍ଞାନିକ କୌଶଳର ଉତ୍ତାବନ ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ, ନଗରାଭିମୁଖୀ ଗ୍ରାମ୍ୟସଭ୍ୟତା, ପରିବର୍ରିତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମାନସିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ଧାରଣାକୁ ମଧ୍ୟ ବଦଳାଇଥାଏ । ଏହା ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମୂହର ଉତ୍ସବ, 
ଯାତ୍ରା, ନୃତ୍ୟ ଆଦିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହାର ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ 
ନିଆଯାଉ । ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର କର୍ମଶୃଙ୍ଖଳା ଅଥବା କୌଜିକ ବୃତ୍ତିର ଏକ 
ଅଂଗହେବା ପୂର୍ବରୁ ଲୋକ ସମୂହର ବାଦ୍ୟ ଥୁଲା । ଆଦିମ ଜନଜ୍ଜାତି ଏହି ବାଦ୍ୟ ସମୂହକୁ 
ପ୍ରଥା, ଅଭିଚାର ଅଥବା ଆନନ୍ଦମୁଖର ସନ୍ଧ୍ୟାପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା । ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ନୂଆପଡାର ପାହାଡ ପର୍ବତ ଉପରେ ସହରିଆ ଜନଜାତିର ଅଧ୍ବାସୀ ନିଜ ବଇଁଶୀଟିଏ 
ଧରି ଫୁଙ୍କୁଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଲୋକର ସାଥୀ ଓ ସହୋଦର ଥୁଲା । ଆଦିମମଣିଷ 
ନିଜ ନିଜର ଗୃହୋପଯୋଗୀ ଦ୍ରବ୍ୟ ସହିତ ସାମ୍ୟରଖ୍‌ ବାଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯନ୍ରସହକାରେ ତିଆରି 
କରିଥଲା । ନିଶାନ, ଢୋଲ, ତାସା, ମହୁରୀ ଏହାର ଉଦାହରଣ । କିନ୍ତୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନିମ୍ନଗୋଷ୍ଠୀ( ତମ, ଗଣ୍ଡା, କନି ) ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମୂହକୁ ନିଜର କୌଳିକବୁରି 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ କ୍ରମେ 'ଗଣ୍ଡବାଜା' ବ୍ୟବହାର 
ହେଲା । କୌଣସି ଗ୍ରାମରେ 'ଗଣ୍ଡବାଜା' ଦଜ ନଥୂଲେ ନିକଟବର୍ରୀ ଗ୍ରାମରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 


ସ/ସୁଚିଳ ଅଣିଚ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅରମରା : ଏଳ ସଂଫାନ env 
ଆମନ୍ତ୍ରିତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି ବାଦ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଧାନ, ଚାଉଳ ପଡି ହିସାବରେ 
ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ବାଦ୍ଯ ସମୂହକୁ ଆପଣେଇ ନେଲାପରେ, 
ଗଣ୍ଡାଜାତିରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ନେଇ ଅନେକ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକକଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଜାଡିର 
ମହନ୍ତ୍ରକୁ ବଢାଇବାପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂରଚନା ଥଲା ସଚେଡନ ପ୍ରୟାସ । 

ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଓଷାଭିର୍ତିକ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଦ୍ୟକାରଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 


ରକ୍ଷା କରିଥୂଲେ । ଓଷାର ପରିସର ବାହାରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲାପରେ, ବାଦ୍ୟକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସୀମିତ ରହିଲେ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି-ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ, ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ନିଶାନ, ଢୋଲ, ତାସା ଓ ମହୁରୀ ଆଦି ବାଜା ବଳେଇଲେ । ଅପରପକ୍ଷରେ ବାଦ୍ୟକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଭୂମିରୁ ଭୂମ୍ୟାନ୍ତରୀ ହେବାପରେ, ନୂତନ ଭୂମିରେ ନିଜ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ବ୍ୟବହାର 
କଲେ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସେହିଭୂମିର ବାଦ୍ୟକୁ ନିଜ ବାଦ୍ୟସହ ସଂଯୋଜିତ କଲେ । 
ସେହିଜାରଣରୁ ବଲାଙ୍ଗୀର, କଳାହାଣ୍ଡି, ନୂଆପଡା ଜିଲ୍ଲାରୁ ଭୂମ୍ୟାନ୍ତରୀ ହୋଇଥୁବା 
ବାୟକଗୋଷ୍ଠୀ, ମାଟିରେ ତାସା ପରିବର୍ତେ ଲୁହା, ଷ୍ଟିଲ ବା ଗିଜଟର ତାସା; ମହୁରୀ 
ପରିବରେ ସାହାନାଇ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଛତିଶଗଡ ଓ ରାୟପୁର ଅଭିମୁଖେ ଭୂମ୍ୟାନ୍ତରୀ 
ଦଳର୍‌ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିନ ଆସିଛି । ଲୋକବାଦ୍ୟ ସେଥୂରୁ ବାଦ୍ଧ ଯାଇନାହିଁ । 
ପୁନଶ୍ଚ ନୃତ୍ୟ ଆଦି ମଞ୍ଚଭପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଯୋଗୁଁ, ଦର୍ଶକ( ଉପଭୋକ୍ତା )ର ରୁଚି ଓ 
ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ, ନୂତନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ୍ସ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏବେ ଗ୍ରାମୀଣ ବାଦ୍ୟକୁ ଅକ୍ତିଆର କରିନେଲାଣି । ଧୂନକେଲ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅଣିଟ୍ଦନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଫରମରା : ଏଜ ସଂଫାନ eng 


ବାଦ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ଲୁପ୍ରହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ଡାଲଖାଇ ଓଷାସ୍ଥଳୀରେ କା ଭା କେଉଁଠାରେ 
ଧୁନକେଲ ବାଜୁଛି । କ୍ଷେତ୍ର - ସର୍ବେ କ୍ଷଣ ସମୟରେ ଉପଲବ୍ତ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ, ନୂଆପଡା 
ଜିଲ୍ଲାରୁ ଦରଗାରେ ପୂର୍ବେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଧୂନକେଲ ପୂଜା ହେଉଥୁଲା । ସମୟାନ୍ତରରେ ଦଶବର୍ଷରେ 
ଥରେ ଓ ବର୍ରମାନ କୋଡିଏବର୍ଷରେ ଥରେ ଏହି ବାଦ୍ୟର ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । 
ଧୁନକେଲ ଶବ୍ଦ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ “ଧୁନକୀ'( ୨୦ )ରେ ପରଣିତ ହୋଇଛି । ଏବଂ ଧୁନକୀ 
ବାଦ୍ୟ ପୂଜାରୁ ଧୂନକୀ ଦେବତା ପୂଜା ବର୍ଭମାନ କାଳରେ ଦରଗାଁରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । 
ମାତୃକା ପୂଜାର ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଲୋପପାଇଆସୁଛି । ନୂଆପ୍ରଥା ସଂଯୋଗ ହେଉଅଛି । 
ଅଥଚ ଡାଲଖାଇ ଓଷାର ଅବଶେଷ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟରେ ବଞ୍ଚରହିଛି । 'ଗୁଆନୀ'ର 
ଲୋକଗାଥା ଶୁଣିବାପାଇଁ କୁମାରୀମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଗୁଆନୀସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ 
ହ୍ଵାସ ପାଉଅଛି । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାରେ ଲୋକଗାଥା ଗାୟକୀ ଓ ପୁରାତନବାଦ୍ଯ 


ବାୟନକଳାକୁ ନେଇ ଜୀବିକାର୍ଜନ ସମ୍ଭବ 
ହେଉନାହିଁ । ଏହି କାରଣରୁ ଅଷ୍ଟମୀ ରାତ୍ର 
ପୂର୍ବରୁ ଯେ କୌଣସି ଦିନ ଗୁଆସୀର 
ସୁବିଧାନୁଯାୟୀ ଧୁନକେଲ ବାଦ୍ୟ ବାଜୁଛି ଓ 
କୁମାରୀମାନେ ଲୋକଗାଥା ଶୁଣିଛନ୍ତି । 
ଅଶ୍ବିନମାସ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅମାବାସ୍ୟାଠାରୁ । 
ଆରମ୍ଭକରି ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ 
କୌଣସି ଡିଥ୍ରେ ଧୂନକେଲ ବାଦ୍ୟ, “ 
ଲୋକଗାଥାକୁ ନେଇ କୁମାରୀମାନେ ଡାଲଖାଇ 
କୁଠିଶାଳରେ ଓଷା ପାଳନ କରୁଅଛନ୍ତି । “ 


ସ/ଂସ୍ତଚିଜ ଅରିବନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଅର୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ en୬ 


ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ : ଆମେ ଯଦି ତାଳ, ଲୟଯୁକ୍ତ ଅର୍ଥବହ ଅଂଗସଂଚାଳନକୁ ନୃତ୍ୟ 
କହିବା-ଡାଲଖାଇରେ ପଦସଂଚାଳନ କ୍ରିୟା ଅଧକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ଏକକ ନୁହେଁ । 
କୁମାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସମବେତ, ଦଳଭିରିକ ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟ । ଡାଲଖାଇ ଓଷା 
ବ୍ୟତୀତ ବିବାହ, କୁଣାବେରା ଆଦି ମାଙ୍ଗଳିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗ୍ରାମର ଯୁବତୀ ଓ ବଧୂମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଚ ପ୍ରଦର୍ଶନକରିଥାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ନୃତ୍ୟକଳା ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଅଛି । ରାଜ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ଡାଲଖାଇ” ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟରୂପେ ପରିବେଷିତ ହେଉଅଛି । ରାଜ୍ୟବାହାରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଡାଲଖାଇ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଦଳ ଯାଉଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଠାରେ ବସ୍ତୁତଃ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓଷାକୋଠି ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ଅତୀତରେ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ପରି, ଆଜି କ୍ଷମତାର ପରିମଣ୍ଡଳ ଡାଲଖାଇକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି । 

ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ଠିଆ, ବସା, ଉଠା, ଚାଲି, ଏହି ଚାରୋଟି 
'ଉଙ୍କି' ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । (ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ 
ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତହୁଏ । ସେଥୁନିମନ୍ତେ ବାୟକ ବାଦ୍ୟରେ ଦେବତାପାଇଁ ଅର୍ଥାତ 
ଦେବତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳ” ବସାଣ କରନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ନୃତ୍ୟଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କାହାର କାହାର ଶରୀରରେ ଦେବୀ ଆବିର୍ଭାବ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ମଞ୍ଚପ୍ରସ୍ତୁତ ଡାଲଖାଇ 
ନୃତ୍ୟ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ତାଳରେ କୁମାରୀମାନେ ନାଚ ଆରମ୍ଭକରନ୍ତି 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ପଦସଂଚାଳନ କ୍ରିୟା ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଥାଏ । ସେମାନେ ଦୁଇ ପାଦରେ 
ଶରୀରର ଭାର ରଖି ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ପାଦ ଆଗ ଓ ପଛକୁ ଏବଂ କେତେକ ସମୟରେ 
ବାମ ଓ ଡାହାଣ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ନିଅନ୍ତି । ଏହିପରି କେତେପାଦ ଗତି ପରେ ଦେହକୁ ଆଗକୁ 
ନିଆଁଇ ନାଚନ୍ତି ଏବଂ ତାଳ ଛିଣ୍ଡିଲେ, ପୁନର୍ବାର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ‘ଠିଆ? ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପାଦଚାଳନା ପରି “ଠିଆ” ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଚୁଥୂବା 
କୁମାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ ଗୀତ ଗାଉଥାଏ । ଗୀତ ସମୟରେ କେହି ନାଚନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ପଦ ଗାୟକ ଗାଇବା ପରେ, ବାୟକମାନେ ବାଜା ବଜାନ୍ତି ଓ ନାଚ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଏ । 

ସଂପ୍ରତି ନାଚରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଏଥରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ନାରୀମାନେ ଆଗରେ ଓ ବାଦକ ନିଜନିଜର 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ପଛରେ ନାଚୁଛନ୍ତି । ଗୀଡ ସହ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଅଛି । ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏତେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ହୋଇଛି ଯେ, ଗୁରୁମାନେ ଡାଲଖାଇ ସହ, 
ବରିଆ, ହୋମାବଉଲି ନାଚକୁ ମିଶାଇ,  ନୃତ୍ୟନାଟିକା'ମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏକ 
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ସାଂସ୍ତଚିଳ ଅଣବ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ eno 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ” ଆଧାରକରି ନୃତ୍ୟର 'କୋରିଓଗ୍ରାଫି' ତିଆରି ହେଉଅଛି । 
ଲୋକଗୀତ : ଗୀତ ଡାଲଖାଇର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଗ । ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର କଥୁତ ଭାଷାରେ 

ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ଗୀତର ଆରମ୍ଭରେ 'ଡାଲଖାଇରେ’ ଦୁଇଥର ଆବୃର୍ି କରାଯାଏ ! 
ସେହିପରି କାଏ, ବୋ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବୋଧନରେ ଗୀତ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ 
ବନ୍ଦନା, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପୀରତି, ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଆଧାରିତ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଦୁଇ, ଚାରି, ଛଅ ଅଥବା 
ଷୋହଳ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ଥାଏ ! 

ଡାଲଖାଇରେ ଡାଲଖାଇରେ 

ଡାଲ ତ ଡ଼ାଲ ଅଏଲା ଡାଲ 

ଗୁଥ୍ରଖଅଛେ ମନ୍ଦାରମାଲ 

ମନ୍ଦାରମାଲଥୁ ମା'ର ଶରଧା 

ଚଢାମି ବଲି କରିଛେ ଆଶା 

ମା ଦୟାକଲେ ଅଂଧାର ଭକିଆ 

ଆପଦେବିପଦେ ହୁଏ ସେ ଠିଆ 

ଦୁଃଖନାଶେନୀ, ସିଂହବାହେନୀ, ଘେନ ଦଇନି 

ଦୟାକରିଥୁବି ମାଗୋ, ମନକେ ଜାନି, ସମିଆଜାନି 

ଡାଲଖାଇରେ ଡାଲଖାଇରେ ( ୨୧) 

ସିଂହବାହିନୀ ମା” ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ମନ୍ଦାରମାଳକୁ ଅତି ଶରଧା । ମାଙ୍କର ମନକଥା ଜାଣି 

ଭକ୍ତ ଯନ୍ମସହକାରେ ମନ୍ଦାରମାଳ ଗୁଛିରଖିଥାଏ । ସକଳବିପଦର ଉଦ୍ଧାରକାରିଣୀ, 
ଦୃଃଖହାରିଣୀ, ଦୁର୍ଗତିନାଶିନୀ, ଅଭୟଦାୟିନୀ, ଜଗତଜନନୀ ସାହାହେଲେ ଭକ୍ତର ଜୀବନରୁ 
ସକଳଦୁଃଖ ଦୂରହୁଏ । ଓଷାର ବିଧ୍ବିଧାନକୁ ନେଇ କେଉଁକାଳରୁ ଗ୍ରାମର ମହିଳାମାନେ 
ଲୋକଗୀତ ଗାଇଥାନ୍ତି । 

ଡାଲଖାଇରେ ଡାଲଖାଇରେ 

ଲାଲଟହଟହ କରି ଉଡିଗଲା ବେଲ 

ମୁନଗା ଗଛେ କରେ କୁଆ କା କା 

ମାଲତୀ କେ ଉଠେଇକରି କହୁଛେ ତାର ମାଆ 

ବୋଇଲେ ମାଲତୀ, ହେନ୍ତାହେଲେ କହିଦିଅ » 

ମା ଗୋ ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ନୀତି 

ଆଂବରଣ ଫୁଲ, ଆଠବରଣ ଫୁଲ 

ରାତ୍ରୀବେଲେ ପୂଜା କରବୁ ମୋଲୋ । 
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ଜାଲିବୁ ଜାଗର 
କୈ ଡାଲଖାଇରେ । ( ୨୨) 
ବହୁ ଡାଲଖାଇ ଗୀତ ଆଦିରସାମତ୍ମକ । ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯମୁନା ନଦୀ 
କଦମ୍ବମୂଜ, ରାଇ କାହ୍ନା ପ୍ରୀତି ଓ ପରିବେଶ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଯଥା 
ଡାଲଖାଇରେ ଡାଲଖାଇରେ 
ଦିନେ କଲାକାହୁୁ କଦମ୍ବମୂଲେ 
ରାଧାର କଥା ଭାବି ମନ ବିକଲେ 
ମୋହନ ମୂରଲୀ ହାତ ଧରିଲା 
ରାଧା ରାଧା ବୋଲି କହ୍ନେଇ ବଇଁଶୀ ଫ୍ରଙ୍କିଲେ କଦମ୍ବମୂଲେ, 
ଯମୁନାକୂଲେ, କୈ ଡାଲଖାଇରେ ( ୨୩) 
ସମୟକ୍ରମେ ଗାର ଛକ ଅଥବା ଦାଣ୍ଡରେ କୁମାରୀମାନେ ନାଚିଲା ସମୟରେ 
ଯୁବକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଗୀତ ସହିତ ନିଜନିଜର ପଦଯୋଡିଲେ । ଏହି ଯୁବକମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ପାଖ ଗ୍ରାମର ବାସିନ୍ଦା । ଅତୀତରେ ନିଜଗାର ଝିଅବୋହୂଙ୍କୁ ନେଇ ଲୋକମାନେ 
ଗୀତ ରଚନା କରୁନଥୂଲେ । 
ଶରତର ନିର୍ମଳ ଆକାଶ ଓ ଜହ୍ମ କିରଣରେ ଯୌବନର ଉନ୍ମାଦନାରେ ଅଧୀର ଯୁବକ 
ଗୀତରେ ଗୀତରେ ତା ଆତ୍ମାର କଥା କହିଲା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଦେଲା ଭାବ ପ୍ରଗଲଭ ନାରୀ- 
ପୁରୁଷ- ଡାଲଖାଇରେ.. 
ବାହାଲର ବଡଧାନ ଲାପଲପାଲ 
ତେତେ ଦେଖିକରି ନିନିଗା 
ଛାତିମୋର ଧକ୍‌ ଧକାଲା କୈ ( ୨), ଡାଲଖାଇରେ.. 
ସ୍ତ୍ରୀଖ ଡାଲଖାଇରେ 
ଗହଟିଆ ଘର ଖାରିଡୋଲିର କାଲିଖୁଜି ଧାନ 
ମନକଲେ କାଏଁ କରବୁ ପିଲାଗୋ ହାତେ ନାଇ ଧନ 
ଡାଲଖାଇରେ 
ପୁରୁଷ- ଡାଲଖାଇରେ 
ନଏଦ ତରାର କେଉଁନଦୀ ନଏଦତରାର କେଉ 
ତାକନ ମରବା କେନ ଜୀହିବା ନନୀ ଗ 
ଡୁଇ ମୁଁଇ ବିହା ହେଇଥାଉଁ କେ 
ଡାଲଖାଇରେ.. 
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ସ୍ତ୍ରୀମ ଡାଲଖାଇରେ.. 
ଫଟାଟିନଟିନରେ, ଫଟା ଟିନଟିନ 
ବିହାହେବୁ ବେଲେ ପିଲା ଗୋ, 
ଠିକ ଠାକ୍ର କର ଦିନ କୈ 
ଡାଲଖାଇରେ.. 
ପୁରୁଷ- ଡାଲଖାଇରେ 
ଖରଉରନରେ ନନୀ ଖରଉରନ୍‌୍( ୨ ) 
ଡୋର ମୋର ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ନନୀ ଗୋ 
ଭହାଦେ ଲଗନ କୈ ( ୨) 
ଡାଲଖାଇରେ. ( ୨୪) 
ସେମାନଙ୍କ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ସୁର ଓ ପଦ ସଂଯୋଜନା ସରଳ, ଅକୃତ୍ତିମ, ନାରୀପୁରୁଷର 
ସମ୍ମିଳନ ଭାବରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକମାନେ ମନଖୋଲି ନିଜ ନିଜ ଆବେଗ ଓ 
ସପନର ପେଡି ଖୋଲିଦିଅନ୍ତି । ଏକାଠି ହେବାର ସ୍ଥାନ, କାଳର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ମାନ 
ଅଭିମାନ, ହସ ପରିହାସରେ ସତେଯେପରି ଭିଜିଯାଇଥାନ୍ତି । ନିଜ ଭିତରେ ଏତେ ମାତ୍ରାରେ 
ହଜିଯାଇଥାନ୍ତି ଯେ, ଅନ୍ୟକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ପରି ବୋଧହେଉଥୂବା ଦେହକୈନ୍ଦିଭୁ ଶବ୍ଦ ଓ ସଂକେତ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଉଥାଏ । ଏବଂ ଏହି ଅନୁଭବ ସୁର ଓ ଶବ୍ଦରେ 
ସୀମିତ ନରହି ପାଦ, ନିତମ୍ବ ଛାତି ଓ ଆଖିର ଇସାରାରେ ଜୀବନ୍ତ ହେଉଥାଏ ! ତେଣୁ 
କେହି କେହି ଡାଲଖାଇ ନାଚ ଓ ଗୀତକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ନିମ୍ନବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅବାଧ ଏବଂ 
ମୁକ୍ତ ଯୌନାଚାରର ଉଲଂଗ ପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି କଟ୍ୁମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗୀତ ଓ ନାଚ 
ଅବଶ୍ୟ ଆଦିରସାତ୍ମକ, ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଉଲଗ୍ନ ଅପଦୁଆଦେବା ମାନସିକତାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । 
ଗୀତ, ବାଜା ଓ ନରଁକ /ନରଁ କୀମାନଙ୍କର ଅଂଗ ସଂଚାଳନ, ପରିବେଶ, ପୋଷାକ 
ମଧ୍ଯ ଯେକୌଣସି ନାଚର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକତା । ଅତୀତରେ ଡାଲଖାଇ ନାଚୁଥବା 
କୁମାରୀମାନଙ୍କର ବେଶଦଭୁଷା ଥୁଲା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ । ବେହରଣରେ ଶାଢି, ଅଣ୍ଟାରେ 
ଗୁନସୀ, ପାଦରେ ପଏରି ଓ ହାତରେ ବାନ୍ଧରିଆ, ମଥାରେ ଶୋଭା ପାଉଥୂଲା ଡାଲିଆଖୋସା, 
କତରିଆ ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ ଆଭୂଷଣ । ମାତ୍ର ସଂପ୍ରତି ନାଚର ବେଶଭୂଷାରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ପରିବର୍ରନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଶଂଖାପର ଶାଢି ଓ ବ୍ଲାଉଜ, ମୁହଁ ଓ 
ଆଖରେ ଭାରି ପ୍ରସାଧନ, ବାହାସୂତା, ଅଣ୍ଟାରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗାମୁଛା, ମଥାରେ ବଜାରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ସୁଦୃଶ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଶୋଭାପାଉଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତର ସୁର ଓ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ, ସର୍ପିଳ ଓ ବୃତ୍ତାକାରରେ 
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ନୃତ୍ୟରଚନା କରୁଛନ୍ତି । ଗାଁର କୁମାରୀମାନେ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କପାଇଁ ଏବଂ ନିଜର ଆନନ୍ଦପାଇଁ, 
ନିଜର ସୃଜନଶୀଳ କଳାବୋଧ ଓ ମନର ଆବେଗକୁ ଅନ୍ୟପାଖରେ କହିବାପାଇଁ ନାଚୁ ନାହାଁନ୍ତି 
ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜ କଳାବୋଧକୁ ସତେଯେପରି ବଜାରର ସାମଗ୍ରୀ 
କରିଥୋଉଛନ୍ତି । ନାଚ, କାଳ ଓ ଲୋକରୁଚି ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ରନର ଶିକାର ହେଉଛି । 
ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ 
୧. ପୁରୋହିତ, ଶାନ୍ତନୁକୁମାର, ୨ ୦ ୦ ୨ ‘ଡାଲଖାଇର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣ” ସଂ- 
ମଂଗନୁଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ, ଲୋକମହୋତ୍ସବ-, ସ୍ମରଣିକା, ସମ୍ବଲପୁର, ପୃ. ୧୧୮ 
୨. ମିଶ୍ର, ମୁରାରୀ ପ୍ରସାଦ, ¬ ୧୯୯୭ ‘ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ” ସଂ- ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ଉଦଗାତା ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ମହୋତ୍ସବ, ସ୍ମରଣିକା, ସମ୍ବଲପୁର, ପୃ. ୫ 
ମହାପାତ୍ର ନଟରାଜ, ଝୋଲାପଥର ଗ୍ରାମ, ଜିଲ୍ଲା ନୂଆପଡାଙ୍କ ନିକଟରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଢୀ, ଗ୍ରାମ କୁନ୍ଦୁରା, ଜୟପୁରଙ୍କଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ପ୍ରଧାନ, ମାନଭଂଜନ, ‘ ପଶ୍ଚିମଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ” ପୃ. ୧୫୫ 
ଶ୍ରୀମତୀ ପଦ୍ମା ମୁଣ୍ଡ, ଗ୍ରାମ ଝୋଲାପଥରଙ୍କ ଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ, ଅପ୍ରକାଶିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏନ.ଏନ୍‌. ୧୯୮୭, Histrory of Tantric Religion, 
Delhi, Manohar, New Delhi 
Sandstorm, Alan R. 1982, 'The Tanantsi cult of the 
Eastern Nahua' in Mother Worship, (ed) J priston, 
chapel Hill The University of North carulina press, p. 32 
9. Habbs, Joanna, 1982 " The Worship of Mother 
Earth on Motner Worship, chapel Hill, The uni 
versity of North Carolina Press, P. 123 
10. Dash, Mahesh Prasad, 1965, A Descriptive cata 
logue of Sanskrit Manuscript of Orissa, Introduc 
tion, Bhubaneswar: Orissa State Museum P. xxvii 
11. SinghDeo, J.P., 2004, Some Tantrik Esoterkism of 
Orissa, Kolkata, Page-2 
12. ମଲ୍ଲିକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୩୧, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କୋଶଳ ଇତିହାସ, ବଉଦ, କପିଲ ପ୍ରିଭ୍ଡେକ୍ସ. 
୧,୩. ଦାଶ, ଶିବପ୍ରସାଦ, ୧୯ ୬୮, ସମ୍ବଲପୁର ଇତିହାସ, ସମ୍ବଲପୁର : ବିଶୃଭାରତୀ 
ପ୍ରେସ, ପୃ: ୪୨୬ 
14. Das, Mahesh Prasad, 1965, A Descriptive Cata 
logue of sanskrit Manuscript of Orissa, Introduc 
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Kalpaz Publication, P.51. 


. ସାହୁ, ସୁଧୀର, ‘ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ସଂସ୍କୃତିକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଏତିହାସିକ ତାର୍ସିକଦିଗ, 


ସପ୍ତର୍ଷି, ପୃ.୩ ୦ 


. Pasayat, C. 2007, 'Tribal Nontribal Interaction with special 
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କଳାହାଣ୍ଡିର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


ପରମେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡ 


ସାଂସ୍କୃତିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ରାଜନୀତିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ବାହାରେ ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଇଲାକା । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳାହାଣ୍ଡିର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ, କଳାହାଣ୍ଡି ନାମକ 
ଅଂଚଳ କହିଲେ ବର୍ଭମାନର ରାଜନୀତିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ବାହାରେ ନିବିଡ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କଥ୍‌ବା 
ଏକ ବୃହତ୍ତର ଅଂଚଳ । ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବସରରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଂଚଳରେ ଜୀବନ୍ତ 
ନାଚଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 

କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳରେ, ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥାରେ ହେଉପଛେ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ମାଦଲି, ଦଣ୍ଡାରି, 
ଢାପ, ବନାବାଡି, ଖୋଟଲା, ଘୋଡେନଲ୍‌, ଶୁଆ, ବୋରିଆ, ଶିଙ୍ଗବକା, ସଲପ, ନିଶାନ ଆଦି 
ନୃତ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଘୁମୁରା ଓ ବଢାଶାଲିଆ ନାଚ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 

୩ ମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 

ଏକ ମିର୍ଦିଷ୍ଠ ସଂପ୍ରଦାୟ ଯଥା ଢାପ, କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟ, ବନାବାଡି-ଗଉଡ ସଂପ୍ରଦାୟ, ମାଦଲୀ- 
ଗଣ୍ଡ ସଂପ୍ରଦାୟ, ଦଭ୍ତାରୀ~ ଭତ୍ରା ସଂପ୍ରଦାୟ, ଖୋଟଲା- ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟ, ଶୁଆ-ବନଜାରା 
ସଂପ୍ରଦାୟ, ଶିଂଗବଜା-ଡମ ସଂପ୍ରଦାୟର ନାଚ ରୂପରେ ବର୍ରମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଅଛି | 

ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼କ ସାଧାରଣତଃ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ବା ପରିବେଶରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା- ଘୁମୁରା-ନୂଆଖାଇରୁ ଦଶହରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାଶାଲିଆ- ବିବାହ ଅବସରରେ, ଶିଂଗବଜା- 
ବିବାହର ବରଯାତ୍ରା କାଳରେ, ଢ଼ାପ-ଧାଙ୍ଗଡାବସାରେ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ, ମାଦଲି-ମାର୍ଗଶୀର 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରୁ ବାହୁଡାଯାତ୍ରା, ଦଭ୍ତାରି-ମାର୍ଗଶୀର ପୂର୍ଣ୍ଠିମାରୁ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ବନାବାଡି-କାରିକ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ 
ଦଶମୀରୁ ମାଘ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଦଶମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ, 
ସେଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଓ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ । 

ଅଂଗ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ବାଦ୍ୟର ସମନ୍ସୟରେ ନୃତ୍ୟ ସଫଳତା ଲାଭକରେ । 
ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟବିନା ନୃତ୍ୟ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ । ବାଦ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ହିଁ ଅଂଗ କୌଶଳର 
ପରପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳଭଳି କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳର ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ 
ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ, ସେଗୁଡ଼ିକର ବାଦ୍ୟ ଉପକରଣ, ସଂଗୀତ, ପୋଷାକ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିନ ଅଲିଚତନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ eyn 
ଭଳି ଅଂଗବିକୃତି ମଧ୍ଯ ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତେବେ ବାଦ୍ୟ, ବେଶ 
ପୋଷାକଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଂଚଳିକ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ସଂଗୀତ ଓ ଅଂଗଭାଷା ଉଭୟ 
ଆଂଳଚିକ ଓ ଭିନ୍ନ ଅଂଚଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । କାରଣ, ସଂଗୀତ ଓ ଅଂଗଭାଷା, 
ମନ ଓ କଳ୍ପନାରୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପରିବେଶ, ବୁଵି, ଅଭିଜ୍ଞତାଗୁଡ଼ିକ 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ଭିତ୍ତିଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥାଏ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଅଂଗଭାଷାରେ ସେହି 
ଅଂଚଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 

ସାଂସ୍ଗୃତିରୁ ଦୃଷ୍ଟି କଳାହାଣ୍ଡି ଅଚଳ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଭାବିତ । ତେଣୁ ଏହି ଅଂଚଳର 
ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନର୍କ ହିଁ ଗାୟକ ଓ ନାୟକ ହୋଇ 
ଥାନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଅଂଚଳର ନୃତଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍ପତ୍ତିକାଳର, ସମୟ ନିରୂପଣ ହୋଇପାରୁ 
ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପୂଭିକାଳରେ ମଣିଷ ଓ ଆରଣ୍ୟକ ଜୀବଯନ୍ତୁ 
ଭିତରେ ବର୍ର୍ମାନ ଭଳି ବିଶେଷ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ନଥୁଲା ଏବଂ ମଣିଷ ପଶୁମାନଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ 
କରିବାକୁ ଭଲପାଉଥୁଲା । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଅଂଗ- କୌଶଳ ବା ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 

ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏବଂ ସୌଖୀନ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁ“ ପରମ୍ପରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗୁରୁ ପରମ୍ପରାଶ୍ରିତ ନହୋଇ, ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ଅଭ୍ୟାସ ପରମ୍ପରା 
ଆଧାରରେ ବଂଚି ରହିଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅଂଗକୌଶଳ ବା ମୁଦ୍ଵା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମରେ 
ନାମିତ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ତାହାର ସ୍ଥିତି ଓ ଗତିର ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଲୌକିକ ନାମକରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ପୁଣି ଆକ୍ଷରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଂଚଳ ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 

ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଗତି ଓ ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ ଅନୁକରଣରେ ଏ ଅଂଚଳର ନୃତ୍ୟ -ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକ 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ଯଥା- ବେଇଡ଼ିଆଁ, ଠେକୁଆନାଚ, ମୟୂର ନାଚ, ସାପଲେଂଜରା, ବାଘଚାଲି, ବଗଡ଼ିଆଁ, 
ଗୋସ୍ପଦ ବା ଗେଫାଦା, ମାଙ୍କଡନାଚ, ଘୋଡାଡ଼ିଆଁ, ଗେଛାନ୍ଦ ବା ଗୋଛାନ୍ଦ ହଂସଚାଲି, 
କୁକୁଡାଲଢେଇ, ମେଷଯୁଵ୍ଧ, ଶୁଆଚାଲି ଇତ୍ୟାଦି । ଏହ ଅଂଗକୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବରିତ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁମିଳେ । ନିମ୍ନରେ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ପଶୁପକ୍ଷୀ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ଅନୁକରଣରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । 

ବେଙ୍ଗଡ଼ିଆ : ଏହି ମୁଦ୍ଵାରେ ନର୍ରକ ଅଗ୍ରପାଦରେ ସମଗ୍ର ଶରୀରର ଭରାଦେଇ ବସି, 
ବେଙ୍ଗସଦୃଶ ଡିଆମାରିମାରି ନିଶାଣର ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ଶୃଙ୍ଖଳାଭିତରେ ନୃତ୍ୟକରିଥାଏ । 

ଗୋସ୍ପଦ ବା ଗେ ଫୋଦା : ଏହି ମୁଦ୍ଧାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଡର ପଛକୁ ଅନ୍ଯ 
ଗୋଡର ଅଗ୍ରପାଦ ମାଟିରେ ମିଶି ଏକ ଛୋଟ ଲଚକଦେଇ ଫେରିଆସେ ଓ ପ୍ରଥମ ଗ୍ଗରୋଡ 
ସେମିତି ଅନ୍ୟ ଗୋଡର ପଛକୁ ଆସି ବାରମ୍ବାର ନୃତ୍ୟକରେ । ଏହି ସମୟରେ ସମସ୍ତ 
ଅଂଗ ଅତି ହାଲୁକାଭାବେ ପଦପାତ ଅନୁଯାୟୀ ନାଚେ । ଏହା ଗୋସ୍ପଦ ସଦୃଶ ଦୃଶ୍ୟଅଂକନ 
କରୁଥବାରୁ, ଏହାକୁ ଗେଫୋଦା ବା ଗୋସ୍ପଦ ମୁଦ୍ବା କୁହାଯାଏ । 
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ସାଂସ୍ତଚିକ ଅରବ୍ଦନ ଓ ଓନିଣାର ନିତୟ ଅରମପରା/ : ଏକ ସଂଥାନ euy 


ମୟୂର ନାଚ : ଏହି ମୁଦ୍ରାରେ ନର୍ଭକର ବାମଗୋଡ ଉଠି, ଜଂଘ ମାଟିସହ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଓ ଡାହାଣ ଗୋଡ ସିଧା ଓ ଦୃଢରହେ । ଅଣ୍ଟାରୁ ଉପର ଅଂଶ ପଛକୁ ଝୁଂକିରହେ । ପରେ 
ବାମ ଗୋଡ ମାଟିରେ ଏକ ଝଟକା ସହ ତଳେପଡି ସିଧାରହେ ଓ ଡାହାଣ ଗୋଡ ପଛକୁ 
ଉଠି ଶରୀରର ଅଣ୍ଡା ଉପର ଅଂଶ ଆଗକୁ ଉଦୁଙ୍କଆସେ । ଏହିଭଳିଭାବେ ବାରମ୍ବାର 
ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ । ମୟୂରର ପୁଚ୍ଛସ ଦୃଶ ଏକ ଗୋଡକୁ ପଛକୁନେଇ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାକୁ ମୟୂର ନାଚ କୁହାଯାଏ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାକୁ ‘ମୟୂର, ଲଳିତକରଣର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । କେହି କେହି ଏହାକୁ ଘୋଡାନାଚ କହିଥାନ୍ତି । 

ବଗଡିଆଁ : ଏହି ମୁଦ୍ରାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଡ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଡିଆଁ ମାରିବା ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଡର ଗୋଟିଏ ପାଦ ଆଗକୁ ଡିଆଁମାରି, ପୁନଶ୍ଚ ପଛକୁ ଡିଆଁମାରେ ଏବଂ ଏହି 
ଅଂଗ କୌଶଳର ପୂନପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଏ । ବଗ ସଦୃଶ ଡିଆଁ ମାରିମାରି ନାଚୁଥୂବାରୁ 
ଏହାକୁ ବଗଡିଆଁ କୁହାଯାଏ । 

ବାଘଚାଲି : ଏହି ଅଂଗ କୌଶଳରେ ନର୍କ ଦୁଇ କଦମ୍‌ ନୃତ୍ୟକରି ତୃତୀୟ କଦମରେ 
ଡେଇଁଥାଏ । 

ମାଙ୍କଡଡିଆଁ : ଏହି ମୁଦ୍ରାରେ ନ୍କ ନିଜର ସିତାବସ୍ଥାରୁ ବାମକୋଣ, 

ଡାହାଣକୋଣହୋଇ ଡେଇଁ ଡେଇଁ ନାଚିଥାଏ । ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଅଂଗଭଙ୍ଗୀର ଅନୁକରଣ 
ସହିତ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ମାନସିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ସହିତ ସମନ୍ସୟରଖୁ ବାଜାର 
ତାଳେତାଳେ ଲୋକମାନେ ନାଚୁଥୁବାର ଦେବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଠିଆପୁଚି, ପୁଚି, ଚେହେନି, 
ଅଁଟାହଲେନ୍ନ, ଗୋଇଠିଫିକା, ଗରିକିଟା, ଗୋଡଟେକା, ଏକପାଦିଆ, ଛକିମରା, ଫେରରା 
ମରା, ମୋଉଲ୍୍‌ବେଟାନି, ତିନକୋନିଆ, କରାପାନି,ନରଦା, ଲୁଚକା, କିନ୍ଦରା, ଲେଲେମରା, 
ଆଡଘୁଚା, ସଲଙ୍ଗା, ବହଙ୍ଗାଫିକା, ପଟ୍କା, ଘୁଢୁରା ଆଦି ଶୈଳୀରେ ବୃତ୍ତାକାର, 
ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାର, ସମାନ୍ତରାଳ, ଧନୁତୀରାକାର, ଯୁଗଳବନ୍ଦୀ ଶୃଙ୍ଖଳା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 

ଗୋଡଟେକା : ଏହି ମୁଦ୍ରାରେ ନରଁକର ବାମଗୋଡ, ଉପରକୁ ଉଠେ ଓ ଜଂଘ 
ମାଟିସହ ସମାନ୍ତରାଳରହେ । ଗୋଡ ସିଧାରହେ, ଗୋଡ ଓ ଜଂଘ ମଧ୍ଯରେ ୯୦ ଡିଗ୍ରୀ 
କୋଣ ଅଂକିତହୁଏ । ଛାତି ଆଗକୁ ଫ୍ରଲିରହି, ଉଠିଥ୍ବା ଗୋଡର ଦିଗରେ ଆଖ୍‌ ଓ 
ମୁହଁରହେ । ଅଗ୍ରପାଦରେ ଠିଆସହ ଗୋଇଠି ମାଟିରେ ନାମମଙତ୍ର ସ୍ତର୍ଶକରିଥାଏ । ବାମଗୋଡ 
ମାଟିରେ ପଡିବା ସମୟରେ ତାଡାସନ ମୁଦ୍ରାରେ ରହେ ଏବଂ ପରେ ଦକ୍ଷିଣ ଗୋଡ ବାମ 
ଗୋଡି ଓ ବାମଗୋଡ ଦକ୍ଷିଣଗୋଡର ସ୍ଥାନ ନିଏ । 

ଅଟା ହଲେନ୍୍‌ : ଏହି ମୁଦ୍ରାରେ ନର୍ଭକର ଦୁଇଟି ପାଦ ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରାୟ ଏକ 
ହାତ ବ୍ୟବଧାନରେ ସ୍ଥିରହୋଇରହେ । ସେ ଅଣ୍ଡା ଦୁଇ ପାଖକୁ ଝୁ ଲିଝୁଲି ନାଚେ, ଯାହାଦ୍ଵାରା 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅିବଛନ ଓ ଓନିଣାର ନିତୟ ଅରମରା : ଏକ ସଂଫାନ evs 
ଛାଡି, କାନ୍ଧ ଓ ମୁଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଅଣ୍ଟାର ଦୋଳନ ଗତିକରେ । ଅଣ୍ଡାର ଦୋଳାୟମାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 


ଅନୁଯାୟୀ ଦୁଇଟି ଗୋଡର ଅଗ୍ରପାଦ ସ୍ଥିର ରହିବା ବେଳେ, ଗୋଇଠିଦ୍ଵୟ ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବ 
ପରିବର୍ଭନ କରେ । ଅଣ୍ଟା ହଲେଇହଲେଇ ନାଚୁଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ଅଁଟାହଲେନ୍‌ କୁହାଯାଏ । 

ଗୋଇଠିଫିକା : ଏହି ଅଂଗ କୌଶଳରେ ନର୍କ ବସି ବା ନଇଁ ଦୁଇପାଦର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ 
ଚାପଦେଇ ଦୁଇ ଗୋଇଠିକୁ ଏକକାଳୀନ ବାହାରଭିତର କିମ୍ବା ବାମଡାହାଣକରି ନାଚିଥାଏ । 

ମୋହୁଲବେଟାନି : ନର୍ରକ ବା ନର୍ରକୀ ଅଣ୍ଟା ନୁଆଁଇ, ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ କରି, ମାଟିରୁ 
ମହୁଲ ଗୋଟାଇଲା ଭଳି ଶରୀରସହ ହାତ ଉପରକୁ ଆଣି ବାରମ୍ବାର ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାକୁ କେତେକ ନୃତ୍ୟରେ 'ଭରିକଟା' କହିଥାନି । ନବରଂଗପୁର ଅଂଚଳରେ 
' ଗୋଡିବେଚାନି' ନାମରେ ଏହା ପରିଚିତ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟ-ମୁଦ୍ଵା ବା ଅଂଗକୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ଘୁମୁରା, ବଜାଶାଲ, ମାଦଲି, ଦଣ୍ଡାରି, 
ଢାପ ଆଦି ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇନାହିଁ । 

କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳର ଶିଙ୍ଗବଜାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆଖଡା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଢକୁଖ୍ଆ ଆଖଡା, ସୀପଜୋଲ୍‌ ଆଖ୍ଡା, ମୁଡାଲି ଆଖ୍ଡା, ମାଲ୍‌ ଆଖଡା ସମେତ 
ନର୍ର କନର୍ଭକୀ ନରଧା, ମସା, ପୈଚ୍‌, ନଂଗଲ ମୁଡା, କପରିଆ, ଫରି, ଭଭା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ 
ମୁଦ୍ରାରେ ନାଚିଥାନ୍ତି । 

ଭାଲୁ ଉଇହୁଙ୍କାରେ ମୁଣ୍ଡ ପୂରେଇ ଉଇଖାଇ ଶରୀରକୁ ଜୋରରେ ହଲେଇବା ଭଳି 
ମୁଦ୍ରାରେ ଶିଂଗଲିଆମାନେ ନାଚୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଢୁକୁଖ୍ଆ ଆଖ୍ଡା' । 

ସର୍ପମାନଙ୍କର ଯୌନ ମିଳଳାମ୍ମକ କ୍ରିୟାର ଅନୁକରଣରେ ସାପଜୋଲ୍ଲ ଆଖ୍ଡାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଉଦୟ 'ଶିଙ୍ଗଲିଆ” ପରସ୍ପର ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଭୂଇଁରେ ଗଡିବା, 
ଛଡାଛଡିହୋଇ ସର୍ପକ୍ରୀଡାକରି ପୁଣି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦିହୋଇ ଗଡ଼ିବା କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଖୁବ୍ର 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 

ମୁଡାଲି ଆଖ୍ଡାରେ ଷଣ୍ଢ ବା ମେଷ ଲଢେଇ ସଦୃଶ ମୁଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡ ଲଗାଇ 
ଶିଂଗଲିଆମାନେ ନାଚିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟରେ, ବରଯାତ୍ରା ସମୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ । 

କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳର କାଳିସୀନୃତ୍ୟ ବା ଶିରାଖେଳ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ବସା, 
ଖୁଲା, ଚଢା, ଚାଲି, ଉଧଲା, ଦୁଲା ଆଦି ବିଭିନ ଶୈଳୀରେ କାଳିସୀମାନେ ନାଚିଥାନ୍ତି । 
ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଅଂଗ- କୌଶଳ ସମୂହ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ବା ମଣିଷର ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରକୃତି ଜଗତରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଗଡି ଅନୁରୂପ । ଦୃଶ୍ୟକୁ ନରକମାନେ ବାଦ୍ୟର 
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ସ/ସ୍ତଚିନ ଠରିଚନ ଓ ଓଡିଣାର ନଚୟ ଫରମପରା : ଏକ ସଂଫାନ evD 
ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ମଂଥର ଅଥବା ଦୁତଗତିରେ ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି ! 


କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳର ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ଅଂଗ କୌଶଳ ବା ନୃତ୍ୟ 
ମୁଦ୍ରାକୁ ଆଧାର କରି, ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ବର୍ଭମାନ, ସୌଖୀନ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଣଶଳୀରୁ କେତେକାଂଶକୁ ଗ୍ରହଣକରି ନିଜସ୍ଵ ସୁବିଧା ଏବଂ ବାହାରର ମଞ୍ଚଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଆଜୃଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଅଂଗକୌଶଳମାନ ସଂଯୋଗ କରିବସିଲେଣି । ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗି କମ୍‌ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍ବକ ନୃତ୍ୟକୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ବାହାବା ପାଇବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ 
ହେଲେଣି । ତେଣୁ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟକଳା ଧୀରେଧୀରେ ଲୋପପାଉଛି । ଆଉ କିଛି ବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ କଳାହାଣ୍ଡି ଅଂଚଳରେ ଦଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଉତ୍ପାଦକ ଏବଂ ଉପଭୋକ୍ତା ମଧ୍ଯରେ 
ନିବିଡ ସଂପର୍କ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ପରିବର୍ଭନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଯାହା ଜଣାପଡ଼ୁଛି, ଏହା ଲୋକସାଧାଣଙ୍କଠାରୁ ଅପହୃତ 
ହୋଇ ସୌଖୀନ କଳାକାର ବା ବ୍ୟାବସାୟିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘଗୁଡ଼ିକଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଛି । 
ଯାହା ଫଳରେ, ନୃତ୍ୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବଜାର ଅପେକ୍ଷା ଆର୍ଥନୀତିକ ବଜାର ଆଡକୁ ମୁହାଁଇବା 
ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇପଡିଛି । ବ୍ଯବସାୟୀ ଓ ସୌଖୁନ କଳାକାରମାନେ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପରିବର୍ତନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵନଦେଇ ନିଜସ୍ଵ ରୁଚିରେ ଏହାର ପରିବର୍ଭନକରି ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ଏହାକୁ 
ବିକଳ୍ଛହୀନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରିବାକୁ ବାଧ୍ଯକରାଉଛନ୍ତି । ଲୋକକଳାକାରମାନେ ଏହି 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଖ୍‌ଅ ବୁଝିପାରୁନଥୁବାରୁ, ଆପଣାର ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରେଇଯ଼ାଉଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନିଜର ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଲୋପପାଇବାରେ ଦୁଃଖ୍ତ ମଧ୍ଯ ହେଉନାହାନ୍ତି । ଯାହାର ଫଳ 
ସ୍ଵରୂପ-ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମୃତପ୍ରାୟ ହେବାବେଳେ, ସେହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ସଂଗୀତ ଓ 
ଅଂଗ କୌଶଳ ଭିଉ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକର ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତହେଉଛି । 

ସରକାରୀ ଉଦ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବ କୋଟିକୋଟି ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ, ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଆପଣା 
ଢଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣକରି ସରକାରଙ୍କ ଉତ୍ସବକୁ ସଫଳ କରିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର ଲୋକ 
କଳାକାରମାନେ ସୁଯୋଗ ନପାଇ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ବିଚ୍ୟୁତ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁଶୋଚନାହୀନ ଭାବେ କେବଳ ସ୍ମତିଚାରଣ ମାତ୍ର କରୁଛନ୍ତି । 


ଭ ୭ © 
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ଘୁମୁରା: ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ଏକ 

ଘୁମୁରାନାଚ ( ନୃତ୍ୟ ) କହିଲେ, ପୃଥବୀର ସବୁ କଳାପ୍ରେମୀଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଣ୍ଡି 
ଜିଲ୍ଲା ଉପରେ ଲାଖୁଯାଏ । ସୁବେଶିତ ଦଳେ ନରଁକ ପେଟରେ ଘୁମୁରା” ନାମକ ଏକ 
ବାଦ୍ୟଯଂତ୍ର ବାନ୍ଧି, ଦୁଇ ହାତରେ ବଜାଉଥାନ୍ତି | ଘୁମୁରା ସହିତ ନିଶାନ, ଝାଂଜ, ମହୁରୀ ଓ 
ଢୋଲପରି ବାଜା ବାଜୁଥାଏ । ଜଣେ /ଏକାଧୂକ ଗାୟକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଗୀତ 
ଗାଉଥଆର୍ତି । ଗୀତ ଓ ବାଜା ଅନୁସାରେ ନଉଁକମାନେ ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ ଓ ନର୍ଁନରେ 
ଆବିଷ୍ଟକରି ରଖୁଥାନ୍ତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ । 

ଘୁମୁରାର ନାମକରଣ ଦୁଇଟି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାରଣଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ପ୍ରଥମତଃ, 
ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିଃସୃତ ଘୁମୁଘୁମ୍‌' ଧ୍ବନିରୁ ଘୁମୁରା ଶଦ୍ଦ ନିଷ୍ଠନ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷରେ “ଘୁମୁରା” ଶବ୍ଦ ଏକ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁକରଣ ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
“ଘୁମ୍ଘୁମ୍‌' ଧୃବନିରୁ ଏହାର ବ୍ୟୁପୂନ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ପଂଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
କବି ସାରଳା ଦାସଂକ ମହାଭାରତରେ ଅନେକତ୍ର 'ଘୁମୁଘୁମୁ' ନାଦରେ ଘୁମୁରା ପ୍ରକମ୍ପଚିତହୁଏ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନାକରିଛନ୍ତି । ଯଥା:- “' ଢ଼ୋଲ ମାଦଳ ଆଦି ଯେ ଘୁମୁରା ବାଜଇ 

ଘୁମୁରା ଯେ ଘୁମୁଘୁମୁ ହୋଇ ଗରଜଇ ।”' (ମଧ୍ଯ ପର୍ବ) 

ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଭୌଗୋଳିକତା ଓ ପାରିବେଶିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧାରରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ନାମକରଣର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଏକ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ । ସରଳ ଆଦିବାସୀ 
ହୀବନ ବଂଚିବାର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ପରିବେଶ ଉଧର ଥୁଲା ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଶିକାର, 
କୃଷିକର୍ମ ଓ ଘରୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନପାଇଁ ନିଜ ଅଂଚଳରେ ଉପଲବ୍ଧ କାଠ, ପଅର, 
ମାଟି ଓ ଫଳର ଖୋଳପା, ଚମଡ଼ା, ତନ୍ତ ଆଦି ପଦାର୍ଥରେ ଆପଣା କାରିଗରି-ଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରୟୋଗକରି ସେ ଉପକରଣ ତିଆରିକରୁଥଲା ଏବଂ ମନୋରଂଜନପାଇଁ ଘରୋଇ ଉପକରଣର 
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ଭିରିରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ନିମାଣ କରୁଥୂଲା । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲା । କେତେକ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଉପକରଣ ନାମାନୁସାରେ ପରିଚିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ନିଶାନ, 
ତାସା, ଘୁଡ଼ୁକୀ ଓ ଢାପ ପ୍ରଧାନ । ଏ ସମସ୍ତ ଏକ ପାର୍ଶ୍ଯୁକ୍ତ' ଆଦିବାସୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଆକୃତି ଯଥାକ୍ରମେ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ସାମଗ୍ରୀ ଯଥା- ବଡ଼ ବେଲା, ତସଲା, 
ଧାନମପା ମାଣ ଓ ଝୁଡ଼ିର ଅନୁରୂପ । ତାସା ଓ ଘୁମୁରା, ଯଥାକ୍ରମେ ତସଲା ଓ ମାଠିଆର 
ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବସ୍ତର, ଛତିଶଗଡ଼ ଓ କଳାହାଶ୍ରିର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମାଠିଆ 'ଘୁମ୍ରୀ' 
ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଉଭୟ ଫମ୍ପା ମାଠିଆ ଓ ଘୁମୁରା ଆଘାତ ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ଯେ ମନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଗମ୍ଭୀର, ଏହାକୁ ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵୀକାରକରିବ । 

ଘୁମୁରା ନାଚର କ୍ରମବିବର୍ଭିତ ଧାରାକୁ ଆପାତତଃ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର କଳା-ସଂପଦ ହୋଇରହିଥୂଲା । 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ରୀତି, ବେଶପୋଷାକ ତଥା ଘୁମୁରା ଓ ତାହାର ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସମୂହର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଏହା ସପଷ୍ଟହୋଇଥାଏ । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏହି 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଏକଦା ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ‘ଅଷ୍ଟଦଶାଟବୀ” ରାଜ୍ୟର ବାସିନ୍ଦା ଥୂଲେ । 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ‘ମୈକାଲ୍‌ ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳ? ରୂପେମଧ୍ଯ ପରିଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥଲା । 
ଯାହାର ମୂଳ ଅଧୂବାସୀମାନେ ଥ୍‌ଲେ ବଳଶାଳୀ ଓ ସମରନିପୁଣ । ତେଣୁ ଘୁମୁରା ନିଃସୃତ 
ଗମ୍ଭୀର ଶବ୍ଦ ଓ ଆଟବିକମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଓ ନାଚର ପଦପାତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, ଏହା ଏକ 
ସାମରିକ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭରେ କହିଛି, ‘ଘୁମୁରା! ଏକ ଆଦିବାସୀ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । 
ଘୁମୁରାର ବିଶେଷତ୍ଵ, ଏହା ବହୁ ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପରି ଦ୍ଵିପାର୍ଣ୍ଣିକ ପରିବର୍ତେ ଏକ 
ପାର୍ଶ୍ଵବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଜାଳୀ ଏହାକୁ ଶରୀରର ଯେକୌଣସି ଅଙ୍ଗରେ 
ଧାରଣ କରି, ବାଦନର ତାଳେତାଳେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଅଂଗଭଂଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । କେବଳ ଘୁମୁରା 
ନୁହେଁ, ନିଶାଣ, ତାସା, ଖଞ୍ଜଣି, ଘୁଡ଼ୁକୀ ଓ ଢାପର ଗଢ଼ଣ ମଧ୍ଯ ସମଶୈଳୀର । ନିଶାଣ ଓ 
ତାସାକୁ ରସିଦ୍ଧାରା ଯଥାକ୍ରମେ କଟି ଓ ବେକରେ ଝୁଲାଇ ( ବାୟନ କରାଯାଉଥୂବା ବେଳେ), 
ଖଞ୍ଜଣିକୁ ହାତ ଏବଂ ଘୁଡ଼ୁକୀ ଓ ଢାପକୁ ଅଣ୍ଟାରେ ରଶି ବନ୍ଧାଯାଏ । ଘୁମୁରାକୁ ରଶି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବେକରେ ବାନ୍ଧି ଓହଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ମାତ୍ର, ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଆଦିବାସୀମାନେ ବାଜା 
ବଜେଇଲାବେଳେ ନାଚନ୍ତି, ଯାହା ଅନ୍ୟ ବାଦକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କମ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଅତୀତରେ, ଘୁମୁରାନାଚ ସହିତ ଗୀତ ବୋଲାଯାଉନଥୁୂଲା ଏବଂ ଏହା ଏକ ସୁସଂହତ 
ନାଚ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । କାରଣ ଆଦିବାସୀ ମନଖୁସିରେ ଅବିନ୍ୟସ୍ତ ପଦପାଦ କରି ନାଚ୍ଛିବାକୁ 
ଭଲପାଏ । ଏଣୁ ସେଦିନ ଶ୍ରମଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତିର ଅପନୋଦନପାଇଁ ସେମାନେ ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବରେ 
ବାଜାବଜେଇ ଏବଂ ବାଜାର ତାଳେତାଳେ ମନଖୁସିରେ ନାଚୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନାଚ ସହିତ ତୁଣ୍ଡରେ 


~~ = 


ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିକରୁଥୂଲେ । ଘୁମୁରା ସୃଷ୍ଟ ନାଦ, ତୁଣ୍ଡ ନିଃସୃତ  ସିସିକାର” ଓ ହିସ୍ହିସ' 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଜ ଫରିବ୍ନ ଓ ଓଡିଣାର ନଚୟ ଫରମପରା - ଏକ ସଂଅାନ ego 
ଧ୍ଵନି ଓ ପାଦର ସଂଚାଳନ, ସେମାନଙ୍କୁ ସାମୂହିକ ଖୁସକର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥୁଲା । 

କ୍ରମବିବର୍ରନର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଘୁମୁରା ଏକ ରଣବୀାଦ୍ୟରୂପେ ସ୍ମୀକୃତପାଇଲା । ତତକାଳୀନ 
ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ଯୁଦ୍ଧାଭିଯାନ ବେଳେ ସୈନିକଙ୍କ ମନରେ ବୀରଭାବ ସୃଷ୍ଟି, ଶତୁ ମନରେ 
ଭୟ ଜାଗରଣ- ଏହି ଦୁଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏକ ବିଶାଳକାୟ ପଟୁଆରରେ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, ମର୍ଦଦଳ, 
କାହାଳୀ ସହିତ ଘୁମୁରାର ସଂଯୋଜନ କରିଥୂଲେ ! ଏହାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତ, ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ସମୟ ବଦଳିବା ସମତାଳରେ ମଣିଷର ରୁଚି ବଦଳିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 
ଘୁମୁରାର ବାଦନ ଓ ନ୍ନ ଉଭୟରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଆମେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା । 
ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦ୍ଦାମ ନାଚ କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟାକରଣାୟିତ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ରସାସିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ 
ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଗୀତ ବିଶେଷତଃ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଏହି ଆଦିବାସୀ ନାଚ 
ସହିତ ମିଶିଛି । ଏହି ଅଂଚଳର ନିରକ୍ଷର ଜନତା ଆପଣାର ପାରଂପାରିକ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ଓ ଆଦିରସ ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛି । ସମ୍ଭବତଃ 
ସ୍ଥାନୀୟ କବିମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ଗୀତମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
କହିଛନ୍ତି । ମୋର ଯାହା ମନେହୁଏ, ନାଚର ଏହା ଏକ ପ୍ରକାରର ସଂସ୍କୃତାୟନ ଏବଂ ଏହି 
ସଂସ୍କୃତାୟନର ନେଡୃତ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ସାମନ୍ତ ଓ ରାଜାମାନେ । ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଆଳରେ 
ଏକ ଆଟବିକ ନାଚର ନବୀକରଣ ଘଟିଛି ! ଏବଂ, ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ମଧ୍ଯ ଅଣଦେଖା କରାଯାଉଛି । 

ଦୁଇ 

ଘୁମୁରା ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ନଚାଯାଏ । ଗାୟକଙ୍କ ଗୀତର ଭାବାନୁସାରେ 
କଳାକାରମାନେ କେତେବେଳେ ବଗ ଓ ବେଙ୍ଗ ସଦୃଶ ଡ଼େଇଁଡ଼େଇଁ ତ, କେତେବେଳେ 
ପରସ୍ତର ଇଂରାଜୀ ସଂଖ୍ୟା ଆଠ ପରି ପରସ୍ତରକୁ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ, ଆଉ କେତେବେଳେ 
ପୁଚି ଖେଳ ସଦୃଶ ବସିପଡ଼ି ଓ ଠିଆ ହୋଇ ଉତ୍ଵ କ୍ଷିପ୍ର ପଦ ସଂଚାଳନ ପୂର୍ବକ ଅନ୍ୟ ଅଂଗ 
ସଂଚାଳନ କରନ୍ତି । ସେହି ନର୍ଁନ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାକାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ବଗ୍‌ ଡେଗା, 
ବେଙ୍ଗନଚା, ଗାଏଛାନ୍ଦ, ଚିଟିଆଫଡକା, ନରଧାବସା ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । 
ଛଉନୃତ୍ୟ ସହ ଘୁମୁରାନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଖୁବ ନିବିଡ଼ । ଏହାର ବଗ୍‌ଡେଗା, ବେଙ୍ଗନଚା ଶୈଳୀ 
ଛଉ ନୃତ୍ୟରେ ବଗଟପ୍‌କା, ବେଙ୍ଗଡ଼ିଆ ଓ ଉଫିଲ୍ର ଅନୁରୂପ । ତେଣୁ ଏହା ଏକ ବୀରଭାବାତ୍ମକ 
ନାଚ ଙ୍ଜୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ନର୍ଉଁକମାନଙ୍କର ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ପଦକ୍ଷେପ, ଆକସ୍ଥିକ ଅଂଗ ସଂଚାଳନ ଏବଂ 
ବୀରତ୍ସ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ନେତ୍ରଚାଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ନାଚର ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ 
ଗବେଷକ ଏହାକୁ ମଣିପୁରର ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟ, ରାଜସ୍ଥାନର ଯୁଦ୍ଧନୃତ୍ୟ ଓ ପଞ୍ଜାବର ଗଣନୃତ୍ୟ 
ଭାଙ୍ଗରାର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
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ସାଂସ୍ତଚିକ ଅଲିବ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏନ ସଂଆାନ ese 
ଗବେଷକମାନେ ଶୈଳୀ ଆଧାରରେ ନୃତ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଥାଆନ୍ତି, ଯଥା- ଲୋକନୃତ୍ୟ, ପାରଂପାରିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟ ! ଘୁମୁରାକୁ ଆମେ 
ପାରଂପାରିକ ଅର୍ଥାତ ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟର କଳାମ୍ବକ ସମବାୟ ବୋଲି କହିପାରିବା । 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ”, 'ଲୋକନୃତ୍ୟଂର ସମୟାନୁକ୍ରମିକ ପରିମାର୍ଚିତ ଓ ସଂସ୍ତୃତାୟିକ ରୂପ । 
ଏଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ନତଃ ଏକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟର ମାନ୍ୟତା ପାଇବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସୋପାନକ୍ରମ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ, ଘୁମୁରା ଅଧୁନା ସେହି କ୍ରମ ମାନସିକତାଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟାଭିନୟର ଧାରା ଘୁମୁରାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ବୋଲି ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ସ୍ଵରଚିତ ‘ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ”ରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା 
ଏକ ବିତର୍କିତ ବିଷୟ । କିନ୍ତୁ ଘୁମୁରାରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆଂଗିକ ଓ ସାର୍ଵିକାଭିନୟ 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଗୀତଗାନ ବେଳେ, ନୃତ୍ୟକାରୀଗଣ ଗୀତର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦର ନିହିତାର୍ଥକୁ ପଦ, ଚକ୍ଷୁ ଓ ମୁଖାଦିର ଭାବଧର୍ମୀ ସଂଚାଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶକରି 
ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ରସ ଉଦ୍ଧବୋଧନପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତହୋଇଥାଆନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟାକରଣରେ 
ଏହା ଅଂଗବିକୃତି । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ବାଚିକାଭିନୟ ପରୋକ୍ଷ ରୀତିରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ଏହା ଏକ ଆୟାସସାଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ନର୍ରଭକ କୌଣସି ଗୀତଗାଇବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ନୈପଥ୍ୟ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ଅଧର ସଂଚାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି 
ଅଭିନୟପରି ନର୍ରକମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ବା ଆହାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । 
ସେମାନେ ନାନାଦି ଅଂଗରାଗ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । 
ଘୁମୁରାର ବାଦନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ତାଳ, ମାନ ଓ ଲୟ ପ୍ରଧାନ । ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଖେମଟା, 
ତ୍ରିପୁଟା, ଝୁଲା, ଆଠତାଳ, ଦାଦରା, ଏକତାଳ ଇତ୍ୟାଦି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତାଳ ଓ ମାନ ଏଥୁରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ । ଲୌକିକ ସ୍ଵରରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଲୟ ଓ ମାତ୍ରା ଏକ । ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ତିନି ପ୍ରକାର ତାଳର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ଦୁତ, ମଧ୍ଯମ ଓ ମନ୍ତ୍ରର (ବିଲନ୍ଭିତ) । ଝୁଲା ମଛ୍ର ତାଳଯୁକ୍ତ ! ଝୁଲା ଅର୍ଥ ଝୁଲି 
ଝୁଲି, ଧୀରେ ଧୀରେ, ମନ୍ଧର ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ! ଖେମଟା, ତ୍ରିପୁଟା ଓ 
ଆଠତାଳି ଆଦି ଦୁତ ତାଳଯୁକ୍ତ । ଦାଦରା, ଏକତାଳି ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟମ ତାଳଯୁକ୍ତ । ଘୁମୁରାରେ 
ଏହି ତିନୋଟି ସ୍ତରକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଉଠାଣ, କୁଟାଣ ଓ ଛିଣ୍ଡାଣ କୁହାଯାଏ । ମତ୍ରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତାଳଗୁଡ଼ିକ ଘୁମୁରାରେ କିପରି ସମାନ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତହୁଏ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଉ । 
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କିଡ଼ିକ୍ରକି ଗିଦିନ୍ଧ କିଡ଼ିକ୍‌କି ଗି ଦିନ୍‌ ( ତିହାଇ ) 
ଆଠତାଳ- ( ୮ ମାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀରେ ) 
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କିଡ଼ି ଗିଦିଗିଚ୍ନ କିଡ଼ି ଗିଦିଗିନ୍ କିଡ଼ି ଗିଦିଗିନ୍ଧ କୁଟାଣ 

ଏହି ନାଚରେ ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଜୁଥୁଲା ! ଯଥା- ନିଶାଣ, ଝାଞ, ମହୁରୀ, 
ଢୋଲକ ବା ମର୍ଦଳ ଓ ଘୁମୁରା ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରୀତିରେ ପରିକଳ୍ପିତ ! ଏହାକୁ କେରଳର 
କୁଟ୍ଟୟାଟମ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପଞ୍ଚବାଦ୍ୟ ପଦ୍ଧତିସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 

ଅନେକ ସମୟରେ ଘୁମୁରା ଦଳଗୁଡ଼ିକମଧ୍ୟରେ ନାଚ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଅନୁଷ୍ଠିତହୁଏ । 
ଏହା ଖୁବ୍ର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଓ କୈତୃହଳ ଉଦ୍ଦୀପକ । ଏହି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ବା “ବାଦୀ” ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ଯଥା- ‘ଛଲ୍ବାଦୀ' ଓ ‘କଚାବାଦୀ” । ଛଲ୍‌ ବାଦୀରେ ଜଣେ ଗାୟକ 
ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଘୁମୁରା ଦଳର ଗାୟକକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲିଟ୍ଗରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି, 
ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ଶରୀର ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ଆଧାରିତ କୌଣସି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାକୁ ‘'ପଚାର-ଉଚାର” ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ କଟାବାଦୀ ଗୀତରେ ଗାୟକମାନେ ସ୍ଵସ୍ବ ପ୍ରୈତୀ ପ୍ରଦର୍ଶନାଥୈ ପରସ୍ପରକୁ 
କଟୁ ତଥା ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ଭାଷାରେ ଭର୍ସନାକରିଥାନ୍ତି । 

ସଂପ୍ରତି 'ଘୁମୁରା', ଏକ ଆଦିବାସୀ ନାଚ, ଦୁତ ପରିବର୍ଭନର ଶିକାରହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ପୂର୍ବର ସ୍ଵାଭାବିକତା ( ବାଜା, ବେଶପୋଷାକ ଓ ନାଚ) ଆଦି ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯାହାକୁ ମୌଳିକତା କୁହାଯାଇପାରେ, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଆଧୁନିକ ରୁଚିର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଏଥରେ ଡାଲଖାଇ, ମାଏଲା ଜଡ଼, ରସରକେଲି ଆଦି ଗୀତ ସଂଯୋଜନ କରାଯିବା 
ଫଳରେ ଏକ ବୀର ରସାତ୍ମକ ଆଦିବାସୀ ନାଚକୁ ସଖୀନାଚରେ ପରିଣତ କରିଦିଆଗଲାଣି । 

ତେଣ୍ଟ୍‌ ଆଜି ଆମେ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଘୁମୁରା- ପ୍ରଥମେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ପରେ ଆଧୁନିକ 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଶିକାରହୋଇ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇଥୁବା ଏକ ସଂକର 
ନବ୍ୟ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 
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ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନୃତ୍ୟ 


ଶ୍ୟାମ ସୁଂଦର ଧର 


ପଥୁବୀର ବିଭିନ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଗଠନରୀତି ଓ ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରାୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥୂଲେ ହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶ ବା 
ଅଞ୍ଚଳ, ପ୍ରତ୍ୟେକ କନଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ଜାତିର ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଭୌଗୋଳିକ ପରିବେଶ, ସ୍ଥାନୀୟ ମୂଳ ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, 
ପ୍ରଥା, କଥ୍ୟ- ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାକି ସ୍ବାଭାବିକ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି 
ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ବ୍ୟବହୃତ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୀତ, ପାତରପାତ୍ରୀ ତଥା ବେଶଭୂଷା ସଂପର୍କରେ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯତ୍ଵ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଲୋକପାତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର କରାଯାଇଅଛି । 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରଂପରାର ପ୍ରାଚୀନତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରମାଦମୁକ୍ତ 
ନିର୍ବାରଣକରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଲୋକଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ, ଓଷାବ୍ରତ, 
ଲୌକିକ ସ୍ତରରେ ଦୈବୀଶକ୍ତିର ଆରାଧନା, ଶସ୍ୟ ଅମଳଜନିତ ଆନନ୍ଦଉତ୍ସବ ପ୍ରଭୂତିରୁ ହିଁ 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନିୟିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ସଂରକ୍ଷଣ ସଚେତନତା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭହୋଇଛି । 

ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଂରଚନାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା, ରଥଯାତ୍ରା, ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରା, ବଳିଯାତ୍ରା, ଧନୁଯାତ୍ରା, ମକରଯତ୍ରା, 
କାନ୍ଦୁଲଯାତ୍ରା,ସେମ୍ବିଯାତ୍ରା ଏବଂ କର୍ମା, ଡାଲଖାଇ ଓଷା, କଲାସୀ ଓଷା, ପୁଷ୍ପୂନି ପ୍ରଭୁତି 
ଓଷ୍ାବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାଳନ ଅବସରରେ ଏବଂ ବିବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ନିର୍ିଷ୍ଟ କେତେକ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ସମ୍ବଲପୁରର ଶୀତଳଷଷ୍ଟୀ 
ଯାତ୍ରାରେ କେବଳ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର କାହିଁକି, ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରରୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
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ଦଳ ଆସି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଯାତ୍ରାକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ସମାବେଶର ସମୟ ଓ 
ପବିତ୍ର ପରିସର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ! ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରଜନନ କର୍ମର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ବିନେଚିତ ଏହି ପୁରୁଷ ଓ 
ଶ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ୟାର୍ଥେ ସଂପ୍ରଦା, ସଞ୍ଚାର, କରମା, ଗଉରବାଡ଼ି, ନଚନିଆପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 

ସମ୍ପର୍ଦାଓ ସମ୍ଭବତଃ “ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ‘ସମ୍ପର୍ଦା' ଶବ୍ଦ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ 
ଧର୍ମଧାରାରେ ବୈଷ୍ଣବ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଗୋଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ରହିଛି- ଯଥା ଶ୍ରୀସମ୍ପଦାୟ, ରାମାନନ୍ଦ ସଂପ୍ରଦାୟ, ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏବଂ ନିମାଇଁ 
ନନ୍ଦ ସଂପ୍ରଦାୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଚାରକ ନିଜନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗାଉଥୁ୍‌ବା ଗୀତରେ ଟାରିଗୋଟି ଘାଟି ବା ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି- 
ଯଥା: ରାଣୀଘାଟି, ମନ୍ଦାରୁଣୀଘାଟି, ବିଷୁପୁରୀଘାଟି, ଉଳକଳୀୟଘାଟି । ଗାୟନ କର୍ମରେ 
ମୃଦଂଗ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ଏବଂ ବ୍ୟବହୃତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୃଦଙ୍ଗର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ଚାରିଗୋଟି ନାମ, ଯଥା- ଭ୍ରମାକ୍ଷ, ଦୁମ୍ମଜା, ଅନନ୍ତା ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦା ରହିଛି । ଭ୍ରମାକ୍ଷର 
ସ୍ଵର “ବସୁଣି””, ଦୁମୁଜାର ସ୍ଵର “କିଣି”, ଅନନ୍ତାର ସ୍ଵର “ରୋଳା” ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦାର 
ସ୍ଵର “ମଞ୍ଜଳା'” ନାମରେ କଥ୍ତ | ସମ୍ବଲପୁରୀ ସମ୍ପର୍ଦାରେ ଭ୍ରମାକ୍ଷ” ମୃଦଙ୍ଗ ବ୍ୟବହୃତ 
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ହୁଏ । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂରଚିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଜାଳକ୍ରମେ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ “ଲୋକନୃତ୍ୟ” ର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବାରେ ଅବଶ୍ୟ କେତେକ 
ସମସ୍ୟା ରହିଛି । କାରଣ ସମ୍ପର୍ଦା ଓ ସଞ୍ଚାର ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣରେ ପରିବେଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ, ବୈଷ୍ଣବ 
ଏବଂ ଲୋକକବିଙ୍କ ଗୀତକୁ ତାଳ, ମାନ ଓ ମାଁତ୍ରାନୁସାରେ ଅବଶ୍ୟ ଗାନ କରାଯାଏ । 
ମାତ୍ର ଗାୟନ ବାଦନ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଲୋକଧର୍ମିତା ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 

ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସଂପୃକ୍ତି, ନୃତ୍ୟର ବାୟକ ଓ ପାଳିଆମାନ୍ଵଙ୍କ 
ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ଅଥଚ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବେଶଭୂଷା ମନକୁ କିଣିନିଏ । ନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ 
ଗୀତ ଗାନକରିବା ସହିତ, ହାତରେ ଧରିଥୁବା ତାଳ( କସ୍ତାଲ)ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଘାତ” ଓ 
ବାୟକ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ “ବୋଲ” ଅନୁସାରେ ଦଳର ଅନ୍ୟମାନେ ‘ତାଳଘାତ” ଓ 
‘ପଦପାତ ' ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟକରିଥାନ୍ତି ଏଥୁରେ ଏକାଧୂକ ମୃଦଙ୍ଗବାୟକ, ନଉଁକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଯେତିକି ବ୍ୟକ୍ତି ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାନ୍ତି ତାର ଦୁଇଗୁଣ ବା ତିନିଗୁଣ 
ତାଳ ବା କସ୍ତାଲ ବାଦକ ଥୁଲେ ସମ୍ପର୍ଦା ଦେଖିବାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲଲାଗେ । ଏହାର ଧ୍ଵନି 
ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । ଗାୟକ ଗୀତ ଗାଇ ସାରିଲା ପରେ, ମୁଖ୍ୟବାୟକ ମୁହଁରେ “ବୋଲ! 
ଦେଇଥାଏ ¬ “ ତାକିତା ତାକିତା ଥୈ, ଥୈକି ତାକିତା ଥେ” କିମ୍ବା “ତାକ ଧୂନାକ୍ର ଧନି 
ତାକୁ ଧୂନାକ୍ର ଧୂନି ଧେ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ବୋଲ ଏବଂ ବାୟକ ତଥା ଗାୟକର ପଦଚାଳନାର 
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ଅନୁସରଣରେ ନର୍ରକମାନେ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ତାଳବଜାଇ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ ବୁଲିବୁଲି 
ନାଚନ୍ତି । ନର୍ରକମାନେ ଦୁଇହାତ ଉପରକୁ ଟେକି, ତାଳ ବଜାଇ ବଜାଇ, ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ 
ନିନକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିବା ସହିତ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ଆଗକୁ ପଛକୁ ପଦପାତକରି ନାଚିଥଆାନ୍ତି । 
ବାହାକ ବା ସଂଚାର - ସଂଗୀତ ରନ୍ନାକର ପ୍ରଚାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- 
“ ନୃଡ୍ୟଂ ବାଦ୍ୟାନୁଗଂ ପ୍ରୋକ୍ତଂ ବାଦ୍ୟଂ ଗୀତାନୁବୃତ୍ତିଚ 
ଅଡୋ ଗୀତ ପ୍ରଧାନତ୍ସା ଦତ୍ରାଂଦାବ ଭିଧୂଵୟତେ ।।” 
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ଅର୍ଥାଡ଼ ଗାୟନର ଅଧୀନ ବାଦନ 
ଓ ବାଦନର ଅଧୀନ ନର୍ରନ । ଛନ୍ଦ, ତାଳ, 
ବାଦ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ସମାନ ଆନୁପାଡିକତା 
ରହିଥୁବା ହେତୁ ସଂଗୀତର ସୃଷ୍ଟି ! ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇଛି-  'ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ତଥା ନୃତ୍ୟ 
ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତ ମୁଚ୍ୟତେ ।' ' ଏହି ତିନୋଟି 
କଳାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହେଉଛି ‘ସଂଚାର! । 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ଭିତରୁ 
ସଂଚାରର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 

ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ସମାୟୁକ୍ତଂ ତନ୍ମମଧ୍େ 
ଚାପ ଘାତକା 

ଅତୋ ବାଦ୍ୟ ଯୋ କରୋତି ସଦ୍ୟ 
ବାୟକ ଲକ୍ଷଣମ୍‌ । 

ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ସ- ଏଥରେ 
ଗାୟନ, ବାଦନ ଓ ନୃତ୍ୟକଳାର ଚାଡୃରୀ 
ଜଣେ ଲୋକଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଆଏ .| 
ଏଣୁ ତିନୋଟି କଳାରେ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଅର୍ଜନକରି ନଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ବାହକ” ନୃତ୍ୟରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବାହକ 
ଜଟିଳ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ପୟାରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ, ସେହି 
ଶ୍ଲୋକର ଅନୁରୂପ ଧୂନି ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନରେ ସୃଷ୍ଟିକରିଥାନ୍ତି । ଗୀତର ସ୍ଵର, ବାଦ୍ୟର ତାଳ 
ଓ ପାଦର ଛନ୍ଦଂଶରୀର ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଥାଏ । ନାଚରେ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉପଦୀ, ଚମ, ଓଡ଼ିଶୀ, ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଆବୃତ୍ତିକରାଯାଇଥାଏ | 
ନରଁକ ସମୟେ ସମୟେ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଢଗଢ଼ମାଳି ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତ ଗାନକରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ରଚନାରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ତାଜ, ନୂପୁର ଓ 
କାଠି ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ପାଳିଆ ବାହାକଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦନ ନାଚର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଏହାର ଆକାର ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଗୀତରେ ବ୍ୟବହୁତ ମୃଦଙ୍ଗଠାରୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡ଼ । Bs 

ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଇବାର ପ୍ରଣାଜୀ ¬ ପ୍ରଥମେ ମୃଦଙ୍ଗରେ ତା, ତି, ଥୋ, ଧେ, ଚା,ଟ, 
ନା କୁ ସପ୍ତ ସ୍ଵରରେ ବସତି କରାଯାଏ । କ, ଖ, ଗ, ଦ, ଝ, ଡ଼, ଧ, ଘ ଉଭୟପଟରୁ 
ଅଭ୍ୟାସ କରାଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଦିଘାତ, ଆଦିତାଳ, ଆଦିଯତି, ନିଶାରି, 
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ମଠା, ରୂପକା, ଖଝୁମ୍ପା, ତିହୃଡ଼ା, ତିପଟା, ପଞ୍ଚକୋଶୀ, ଦଶକୋଶୀ, ପଡ଼ିତାଳ, ଏକତାଳ 
ଇତ୍ୟାଦି ତାଳର ବାଦ୍ୟ ବାଦନ କରାଯାଏ ! ସଂଚାର ନୃତ୍ୟରେ ବାୟକର ବେଶଭୂଷା 
ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । କାନରେ କୁ୍ଡଳ, ବାହୁରେ ବାହୁଟି, ଅଣ୍ଟାରେ ଚଉଡ଼ା ଅଣ୍ଟାସୂତା ବା 
“ଡ଼ବାଗୁନୁଟି” ” । ପିନ୍ଧାବସ୍ତ୍ କହିଲେ ରଙ୍ଗୀନ ଧୋତି ବା ପାଟର ତିକଳ୍ଛ ଓ ଅଣ୍ଟା ଉପରକୁ 
ଭିଡ଼ାହୋଇଥାଏ ଗଙ୍ଗାଯମୁନା ଗାମୁଛା । ଦେହରେ ଥାଏ ରଂଗୀନ ଗେଂଜି । ବାୟକର 
କଥା ଓ ଶ୍ଲୋକ ବା ଗୀତର ଚାତୁରୀ ଅନୁସାରେ ମୃଦଙ୍ଗବାଦନ ଶୈଳୀ ଶ୍ରୋତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଅଭିଭୂତକରେ । 

କୀର୍ରନ୍ୟ ( କୀର୍ରନ ) - ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରେ ଧର୍ମଭାବନା ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାପାଇଁ 
ଆୟୋଜିତ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ ‘ସଂକୀରଉଁନ୍ୟ” ଅନ୍ୟତମ । ଯଦିଚ କୀର୍ରନ୍ୟ ପଡ଼ୋଶୀ 
ବଂଗପ୍ରଦେଶରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଛିବୋଲି ଇତିହାସ ସମର୍ଥୃତ, ତଥାପି ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହାର ଚେର ଭିତରକୁ ଭେଦିଯାଇଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଖଟିଖିଆ ସାଧାରଣ ଜନତା ତଥା 
କୃଷକ, ଶ୍ରମଜୀବୀ, ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନକରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସମୂହ ଭାବରେ ସାଭ୍ଵିକ ଆନନ୍ଦ 
ଆସ୍ଵାଦନପାଇଁ ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ନୃତ୍ୟ ଗୀତର ଆୟୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । 

କୀର୍ରନ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉପକରଣଗୁଡ଼ିକ- ମୃଦଙ୍ଗ, ମଞ୍ଜରା, ଝାଞ୍, ବୀରକାହାଳୀ 
ଓ କାଠି । ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ମଞ୍ଜିରା । ଏହାକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା, ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ କୀର୍ଁନ୍ୟ ଓ ରଙ୍ଗୀନ କୀର୍ନ୍ୟ । କୀରଁନ୍ୟରେ ବଜା 
ଯାଉଥୁୂବା ମୃଦଙ୍ଗ -ମାଟିଖୋଳ, ଗାଇ ଚମଡ଼ା, କିରଣ ଆଦି ଉପାଦାନରେ ତିଆରି । ମାତ୍ର 
ଏହି ମୃଦଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ଗଡ଼ଣରେ ସ୍ଵାନ୍ତତ୍ୟ ରହିଛି । 

ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ କୀର୍ଗନ୍ୟ ମୂୃଦଙ୍ଗର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ : ଏହି ମୃଦଙ୍ଗର ଧାୟା' ନଅ ଆଜୁଳ 
ଓ ‘ତାଳି” ଚାରି ଆଙୁଳ ବିଶିଷ୍ଠ । ଚଉତିରିଶ ବା ଛତିଶ ଆଖରେ ବାଦି ଭିଡ଼ାଯାଏ । କିଣି 
ଓ ବସଣି ସ୍ଵର ମିଶି ଏହାର ଧନି ସୃଷ୍ଟିହଏ । ଧାୟୀ ‘ନାଦ ଓ ତାଳି ବ୍ରହ୍ମ ଅଟେ । 
ଉଭୟର ମିଶ୍ରଣରେ 'ନାଦବ୍ରହ୍ସ' ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ବୋଲି ବାଦ୍ୟକାରମାନେ କୁହନ୍ତି । ମନରେ 
ଏକାଗ୍ରତା ଆଣିବାପାଇଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ମୃଦଙ୍ଗରେ ତିନି ତାଳି” ଓ ‘ପାଞ୍ଚ ତାଳି'ରେ 
ବାଦ୍ୟ ହୁଏ, ଏହି ମୃଦଙ୍ଗରୁ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବାଦ୍ୟର ବୋଲ ହେଉଛି - 

' ଧାଧୂନା ଧୂନା ଧୂନା, ତା ତିନା ତିନା ତିନା 

ତେରେ ଗେଡ଼େ ଧାଧ୍ୂନା ଧୂନା ଧୂନା, ତା ତିନା ତିନା ତିନା” 

ଗାନ, ବାଦନ ଓ ନର୍ଁନ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲ୍ଲେ, ମୃଦଙ୍ଗରୁ ଧୂନି ଧୂନି ନିତାଏ 
ନିତାଏ ତାକ ଧୂନି ଧନି ନିତାଏ ନିତାଏ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ତାଳିରେ ନିତାଏ ଧ୍ଵନି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ । 

ରଙ୍ଗୀନ କୀର୍ରନ୍ୟ- ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାର ପୂର୍ଣ୍ବାବା, ରଙ୍ଗୀନ କୀର୍ରନ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟାଵୋଲି 
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ଲୋକେ କହନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ଉତ୍ଧଭି ପୁରାତନ ନୁହେଁ । କୀର୍ନ୍ୟରେ ନୂତନତା ଆଣିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଏଥ୍‌ରେ ପରିଲକ୍ଷିତହୁଏ । ରଙ୍ଗୀନ କୀର୍ରନ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ, ବେଶପୋଷାକ, ଗୀତ 
ବାଦ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର । ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ଖୋଳର ଫପେଟିଟି 
ପୃଥୁଳକାୟ । ମୃଦଙ୍ଗର ‘ଧାୟୀ”' ବାର ଆଚ୍ୁଜ ଓ ‘ଚାୟୀ” ସାତ ଆଙ୍ଗୁଳ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
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ଏଥୁରେ ଚଉତିରିଶ ବା ଛତିଶ ଆଖିରେ ବବାଦି' ଭିଡ଼ାଯାଏ । ଉଦଣ୍ଡ ମୃଦଙ୍ଗ ଏବଂ ରଙ୍ଗୀନ 
ମୃଦଙ୍ଗ ଯଥାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ଓ ଚାରିଗୋଟି ଆଜ୍ୁଳିରେ କଟାଯାଏ । ତାଳିରୁ କାଠୁଆ ଧ୍ଵନି 
ଉତ୍ପନ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ଲୋକ ଆବୃରିକରି ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଖୋଳରେ ବସାଣକରନ୍ତି । 
ରଙ୍ଗୀନ କୀର୍ଉଁନ୍ୟ ଦଳର ବାଦକ, ନିମ୍ବୋକ୍ତ ବୋଲ ଦେଇ ବାଦ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ କରନ୍ତି - 

ତା ତାହରେ ତିତି କୃଷ୍ଣ ଥୋ ଥୋ ବ୍ରହ୍ମରୂପିଣୀ 

ଧୈ ଧୈ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚାଚା ଜଗତପାଳକ 

ଟାଟା ହାଶ୍ଡିୟ୍ଚ ଗୋକ୍ଷିକା ନାନା ନାମ ସଂକୀର୍ରନ୍ୟ 

ଭାୟ ଭାୟ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ମନ୍ତରେଣ ଏସା ମୃଦଙ୍ଗ ଶୁଦ୍ଧତା । 

କର୍‌ ମା- କରୁମା ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସର୍ବଜନାଦୃତ ଲୋକନୃତ୍ୟ । ଗାୟନ ଶୈଳୀ 
ତଥା ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ( ୧) 
ଆଦିବାସୀ କରୁମା ( ୨) ଦେଶୀ କରୁମା | ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀର ନୃତ୍ୟରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଉଛି 
ମାନ୍ଦଲ ଓ ଝାଞ୍ଜ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେବୀ “'କର୍‌ମସାନୀ ଙ୍କ ପୂଜା ଉତ୍ସବ, ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଲ 
ଏକାଦଶୀ ଦିନ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ ପୁଅ ଜୀଉଁତିଆ' 
ଓ “ଭାଇଜୀଉତିଆ' ଦିନ ମଧ୍ୟ କରମସାନୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରି, କରୁମା ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥାଏ । କରୁମାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ । ଏହା ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ୟ । 
ଏଥୁରେ ଜଣେ ଗାୟକ ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦ୍, ପ୍ରଭାତୀ ତଥା ଗୀତ ଗାନକରିଥାଏ ଏବଂ ଗୀତର 
ତାଳ ଅନୁସାରେ ବାଦକ ମାଦଳ ବଜାଏ । ଝୁମେର ରୀତିରେ ଗୀତ ଗାନକରାଯାଏ । 
ଝୁମେର ସମ୍ବଲପୁରୀ ଗୀତର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଆଦିବାସୀ ଗୀତ ହିସାବରେ 
ପରିଗଣିତ । କେତେକ ଗବେଷକ 'ଝୁମେର'କୁ ବିହାର ଓ ପଶ୍ଚିମବଂଗର ଲୋକଗୀତର 
ଅନୁକରଣ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ବିଚାର ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ଅଧୂଷିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଗାନରୀତି ସୁପ୍ରାଚୀନ । ଏଥୁରେ ଉଠା (ଆରୋହ) ଓ ପଡ଼ା 
(ଅବରୋହ ) ହଠାତ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା: 

ଆସରେ ପିଲେ ଚରେ ଧରିଯିମା ଝାର୍‌କେ 

ଆଡ଼ ପାତଲିଆ କଟେଇ କୁଇଲି ଡ଼େନା ପାତିଅଛେ ତଲକେ, 

ଝାରେ ଦେଖରେ ଲାଡ଼ିଚାର, ପାଚିଲ ହଁସି ପଡ଼ିଛେ ଡ଼ାଲ 

ପାଚିଲା କୁନ୍ଦୁର ଦିଶେ ଲାଲରେ, ଝଲିଆ ଝାଲ 

” ଦେଖିଦେଲେ ବୃହିପଡ଼ିବା ଲାଲ୍‌ ................‹ | 

ଗୀତର ସୁର ସହିତ ମାଦଲ ତାଳଦିଏ । ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଝୁମେର ଏଥୁରେ 

ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଝୁମେର ଗୀତରେ ଉପଯୋଗୀ ତାଳର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
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ଯଥା - ଧୁଂ ଧାଧା ଧାତୃର୍‌ ନା 
ଧାଧାତି ଧାତୁରୁ ନା 

ଏହି ଗୋଟିଏ ତାଳ ଗୀତର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ିଚାଲେ । କେତେକ 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବିବାହ ଓ ପୂଜାପାର୍ବଣ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ ଏକାଧୂକ ମାଦଲ 
ବାଜିଉଠେ । ବାଜାର ତାଳେତାଳେ ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ସମବେତ ହୋଇ ନାଚନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ମାଦଳ ବଜାଇବା ଓ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ଶୈଳୀ କରୁମା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଜଣେ ନାରୀ, 
ଜଣେ ପୁରୁଷ କ୍ରମରେ କାନ୍ଧ ଓ ଅଣ୍ଟାରେ ହାତପକାଇ ଧାଡ଼ିବାନ୍ଧି ବା ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାରରେ 
ରହି, ସମାନ ପଦପାତରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୃତ୍ୟକରିଥାନ୍ତି । 

ଓଡ଼ା ନାଚ- ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ, ବିଶେଷତଃ ଗରିବ, ଦିନ ମଜୁରିଆ, ବାର୍ଷିଜ 
ଗୋତି ତଥା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କପାଇଁ ଏକ ମଉଜ୍ଚ ମଜ୍‌ଲିସର ପର୍ବ ହେଉଛି ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ବା “ପୁଷ୍ପୁନି'' । ଏହି ପର୍ବରେ କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜାକରାଯାଏ ନାହିଁ । ଖାଇପିଇ 
ନାଚଗୀତରେ ଦିନଟିକୁ ସେମାନେ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 'ପୁଷ୍ପୁନି'ର କିଛିଦିନ ପୂର୍ବ 
ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରୁ “ଡ଼ା” ନାଚଦଳ ଆସି ଛେର୍‌ଛେରା' ମାଗିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ 
ଛେର୍‌ଛେରା ମଗା ରୀତି କେବଳ ପୁଷ୍ପୁନି ଦିନରେ ହିଁ ସୀମିତ ରହିଯାଉଛି । ବୋଡ଼ାସମ୍ବର 
(ପଦୃପୁର) ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ା ନାଚଦଳ ଗୀ ଗା ବୁଲି ଛେର୍‌ଛେରା ମାଗିବାର 
ପରଂପରା ରହିଛି । ଏହା ଏକ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ଓ ପୌରୁଷ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟ । ପୁରୁଷମାନେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବେଶଭୁଷାରେ ସଜିତ ହୋଇ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ହାତରେ ଗୋଟି ଏ 
ଗୋଟିଏ ' ଓଡ଼ା” ( ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇଫୁଟ ଲମ୍ବ ଓ ଦୁଇ ଇଞ୍ଚ ମୋଟର ବାଡ଼ି ) ଧରି, ପରସ୍ପରର 
ଓଡ଼ାକୁ ପିଟନ୍ତି ଓ ବୁଲି ବୁଲି ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଏକ ମାତ୍ର 
ବାଦ୍ୟ “ମାଦଲ' ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ନର୍ଭକମାନେ ପାଦରେ ଘୁକ୍ୁର ବା ଚାପ 
ଏବଂ ଅଣ୍ଟାରେ ‘ଝଲାଖୋଲ୍୍‌' ( ପିରଳ ନିର୍ମିତ ଘାଗୁଡ଼ିର ମାଳ) ବାଛି ଓଡ଼ାକୁ ଓଡ଼ାରେ 
ପିଟି ବାଦ୍ୟକାରର “ ଜିହିଲେୋ ରେଇ୍ଗଯା, ହିକୋ ରେଙ୍ଗଯା, ହିକୋ ରେଙ୍ଘଯା” ପ୍ରଭୃତି 
ବୋଲ ଅନୁସାରେ ଚକ୍ରାକାରରେ ବୁଲିବୁଲି ନୃତ୍ୟକରିଥାନ୍ତି 

ଗଉରବାଡ଼ି- ଗଉଡ଼ ଜାତିର ବିବାହ ସମୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ପାରଂପରିକ 
ଆଟାରଭିଭ୍ତିକ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଏହି ସମାଜର ବିବାହ କାଳରେ ଉଭୟ, କୁଳ 
ତରଫରୁ ନୃତ୍ୟଗୀତର ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲେ । ବରଯାତ୍ରୀ ଦଳ କନ୍ୟା ଘର 
ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚିବା ପରେ, ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ହାତରେ ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା ଦୁଇଟି ବାଡ଼ି ଧରି, 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଉନ୍ମତ୍ତ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ˆ ଗଉରବ୍ଡ଼ି” 
ବା “ ଡ଼ିଗ୍ଡ଼ିଗୋ”? କୁହାଯାଏ । ଏଥୁରେ କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ବରଯାତ୍ରୀଦଳକୁ ପାଛୋଟି ଆଣିବାପାଇଁ କନ୍ୟାଘର ପକ୍ଷରୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । ଉଭୟେ ପାଖାପାଖି ହେବାପରେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରସ୍ପରଙ୍କୁ 
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ଆପଣା ଜାତିର ଉପପତି, ଗାର, ପଘା, କେନ୍ଦୁବାଡ଼ି, ବୁଢ଼ୀ ସମ୍‌ଲେଇ୍ତ, ଚଣ୍ଡୀ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ବହୁ ପୌରାଣିକ ଓ ଲୌକିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥାନ୍ତି । ନର୍ଉକମାନେ 
ଅସମ୍ଭାଳ ଭାବରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥବା ଯୋଗୁ ଭଲ ଭାବରେ କଛା ଭିଡ଼ିବା ସହିତ, ତାହା 
ଉପରେ ଆଣ୍ଟ କରି ଗାମୁଛା ଭିଡ଼ିଥାନ୍ତି । ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ, ତାସା, ଟମ୍କିଡ଼ି ଓ ମହୁରୀ ଏ 
ନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର । ଏହା ମଧ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସମୂହ ନୃତ୍ୟ । 

ନଚନିଆଁ- ମୁଖ୍ୟତଃ ବିବାହ ପରି ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ କାଳରେ ଆୟୋଜିତ 
ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ““ନଚନିଆଁ”' ଓ ““ଗଉରବାଡ଼ି'” ଗୋଷ୍ଠୀନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ । ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳନ ସମୟରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାନସାନ ପୁଅ 
ଝିଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ସେତେବେଳେ ˆ ଦୂଲା”” ( ପାଲିଙ୍କ୍‌)ରେ 
ବସି ବର ବିବାହପାଇଁ ବରଯାତ୍ରୀ ଦଳସହିତ ଯାଉଥୂଲା ଓ ବିବାହପରେ ସେହି ଦୁଲାରେ 
ବରକନ୍ୟା ଫେରୁଥୁଲେ । ସେତେବେଳେ ନଚନିଆଁମାନଙ୍କ ନାଚ ଥଲା ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 

ନଟନିଆଁ ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ଦୁଇଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଜଣେ “ଶ୍ରୀଗାୟକ 
ଆଉ ଜଣେ “ ଡ଼ାହାଣ ପାଳିଆ । ଅଣ୍ଟାରେ ରଙ୍ଗୀନ ଲୁଗାର ଘେର, ଦେହରେ ଜରିଲଗା 
ପୋଷାକ । ହାତରେ ଚାମର, ମୁଣ୍ଡରେ ପାଗ ଓ ପାଗ ଉପରେ ମୟୂର ପର ନିର୍ମିତ 
““କଲଙ୍ଗା ', କାନରେ କୁଣ୍ଡଳ, ହାତରେ ବଳା ଓ ବାହୁରେ ବାହୁଟି ଓ ଗୋଡ଼ରେ ଘୁଙ୍ଗୁର 
ପ୍ରଭୃତି ଥୁଲା ଶ୍ରୀଗାୟକର ବେଶଭୂଷା । କିନ୍ତୁ ଡ଼ାହାଣ ପାଳିଆର ଆଭୂଷଣ ଥୁଲା ସୀମିତ । 
ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ, ତାସା, ମହୁରୀ ““ନଚନିଆଁ”” ନୃତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ ମଖ୍ଯ ଛାନ୍ଦ, ଚଉପଦୀ, ପ୍ରଭୃତି ଲିଖିତ ଗୀତ ଗାନର ପରଂପରା ଥୁଲା । ଗୀତର 
ସୁରେ ସୁରେ, ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଓ ତାଳର ଅନୁସରଣରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆକର୍କର୍ଷଣୀୟ କରୁଥଲା । ““ନଚନିଆଁ””ର ଗାୟକ ଗାଉଥୁଲା - 

ବଇଲେ ରାଧୂକା ଶୁନଲୋ ଦୃତିକା ଯମୁନା କୁଲକେ ଯିବୁ 

ଜମୁନା କୂଲରେ କଦମ୍ବ ମୂଲରେ 
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ନନ୍ଦର କୁମର ଭେଟିବୁରେ- ଆସ ଆସ ମୋର ଧନ 
ମୋର ତ ବିକ୍ଵଲ ହେଉଛେ ମନରେ, ଆସ ଆସ ମୋର ଧନ । 
ଏହା ଆଠମାତ୍ରାର ଗୀତ | ଢ଼ୋଲ ବାଦ୍ୟର ବୋଲ ହେଉଛି- 
ଘିଡ଼ି ଘିଡ଼ି 
ଘିଜି ଘିକି ଘିଜି ଘିଜି ଘିଜି ଘିଜି ଖେ 
ଘିନିକ୍‌ ତାଘିନନ, ତାକ୍ରତା ଧାଘିନ୍‌, ଦାଘୁନରେ, “ପାର”? ସମାପ୍ତି ହୋଇଥାଏ । 
ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ବନ୍ଦହେବାପରେ ନଚନିଆଁ ପରଂପରା ଲୋଷପାଇ ବସିଲାଣି । ଏବେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ କ୍ଲଟିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ନାଚ ଓ ଗୀତ, ଯେକୌଣସି ଜନ ସମୁଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ 
ଆବଶ୍ୟକତା । ଏହା ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନାର ସଂବାହକ । ସମାଜ ବିବର୍ଭନ ସହିତ ନୃତ୍ୟ- 
ସଂଗୀତ, କଳା ମଧ୍ଯ ବଦଳି ବଦଳି ଯାଉଥାଏ । ଗୀତ ପରି, ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଡ଼ାଲଖାଇ, ରସରୁକେଲି, ଦଣ୍ଡ, କରୁମା, ସଞ୍ଚାର ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଡ଼ାଲୁଖାଇ, 
ରସରୁକେଲି, ମାଏଲାଜଡ଼, ଯାଇଫୁଲ ନାଚଗୀତ ପ୍ରାୟ ସମଧର୍ମୀ । ଏହି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଉଭୟ ଯୁବକ ଓ ଯୁବତୀ ଭାଗ ନେଇଥାନ୍ତି 
ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ । ଅତୀତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ, 
ବିଶେଷତଃ ଆଶ୍ଧୀନ ରାତିରେ ନାଚିଗାଇ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ଅଧୁନା 
ଏହି ସବୁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ଯେକୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି । ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜନ୍ମ 
ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ କଳାକାରମାନେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ଏପରିକି ବିଦେଶରେ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣକରି ଖ୍ୟାତିଅର୍ଜନ କରୁଛନ୍ତି । 
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Laren 
ts. 


ନୃତ୍ୟକୁ ମାର୍ଜିତ ଓ ରୁଚିବନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପାରଂପରିକ ଅଜଂକାର ତଥା 
ନୃତ୍ୟକାରିଣୀମାନଙ୍କପାଇଁ ସମାନ ଧରଣର ସମ୍ବଲପୁରୀ ପରିଧେୟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । 
ଅତୀତରେ ଏହି ସବୁର ବ୍ୟବହାର ନଥୁଲା । ଏବେ ଯୁଗ ରୁଚିକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି, 
ନୃତ୍ୟ ଗୁରୁ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଏହାର ପରିବେଷଣରେ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା 
ନାଚକୁ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ନାଚ, ଯାହା ଏକଦା ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କର 
“ଅନ୍ନ ଓ ଆନନ୍ଦ” ଥୁଲା, ତାହା ଆଜି ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଉପାର୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
‘ପାଲି” :ଓ “ଗୁଡ଼ି! ଗୁଡ଼ିକରେ, ନାଚ ଏବେ ଯେ ବଂଚିରହିଛି, ଗାକୁ ଯାଉଥ୍ବା ସହରୀ 
ମଣିଝମାନେ ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । 

ଭତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ 


ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଏକ ଶବ୍ଦର ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି, ତାହା ତ୍ରୈର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକ । 
ଏହାର ଅଥଥ-ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସୁସଂଯୋଜନାରେ ସଂପାଦିତ କଳାରୂପ, ଯାହାକୁ 
ଆମେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ବା ନାଟକ କହିପାରିବା । ତେଣୁ ନାଟକର ସଂରଚନାରେ ନୃତ୍ୟ ଏକ 
ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କାଳରେ , ମୁଁ 
ଏହି ରାଜ୍ୟରେ ମିଳୁଥୁବା ଅତିପ୍ରାଚୀନ Mesolithic ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ରର ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ 
ଉଚିତ ମଣୁଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଯୋଗୀମରା ଓ ସୀତାବେଂଗା ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ରରେ ଦୁଇପ୍ରକାରର 
ନୃତ୍ୟଭଂଗୀ ରହିଛି । 

କିଛି ତ୍ରୈୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକରେ ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଓ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ସହ ଗାୟକ / 
ଗାୟିକା ବିଦ୍ୟମାନ । ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ଶୃଙ୍ଖଳା” କୁହାଯାଏ । ଆଉ କିଛି 
ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ରରେ ଥବା ନୃତ୍ୟ(Mesolithic painting)ରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଚକ୍ରାକାରରେ 
"ନୃତ୍ୟକରୁଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ “ ଗୁଗୁ' ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 

ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଖେମୁଣ୍ରି ରାଜ୍ୟର 
ସଭା- କବି ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ଅଭିନୟ ଚହ୍ଦ୍ରିକା' ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନେହୁଏ । 
ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ( ୨) । ୨ ୮୪ଟି ଶ୍ଲୋକରେ ରଚିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ, ମୁଦ୍ରା, ସଂଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଂଗ ଆଲୋଚନାକରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଉଡ୍ର ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଵଥାପନ କରୁଛି । ସ୍ଵର୍ଗତ ମହାପାତ୍ର, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ମତରେ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭାବ ଓ ଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ ନକରି “ଉତ୍ସ ଗାନ୍ଧର୍ବ” ବେଦ 
ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଆ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । * 

ଶୃଖୁଚାତ୍ର ପ୍ରବକ୍ଷାମି ଉଡ୍ର ଗାନ୍ଧର୍ବ ଲକ୍ଷଣମ୍‌ 
ନୃତ୍ୟଭେଦଂ ନ୍ୟାସଭେଦଂ ପ୍ରଚାର ହସ୍ତଚାଳନମ୍‌ । ( ୩) 
(ଶ୍ଲୋକ ନଂ ୧୯, ପୃ. ୧୩) 
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ଏହି “ ଉଡ଼ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” ର ପୋଥ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ଖେମୁଣ୍ଡି ନିବାସୀ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ପାଖରେ ଥୁଲା । କିମ୍ବା ଗ୍ରନ୍ଝଟି ଅନନ୍ତ ପଦ୍ନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତାଗାରରେ ଉପଲବୃଧ 
ଥଲା । ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଧାନୀ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ହେବା ପରଠାରୁ 
ସମଗ୍ର କଳିଙ୍ଗ ଆମପାଇଁ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ହୋଇଗଲା ଏବଂ “ ଉଡ଼ର -ଗାନ୍ଧର୍ବଂବେଦ”' ଆମ 
ପାଖରୁ ହଜିଗଲା । 

“ ଉଡ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” ପଢ଼ିଥୁଲେ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ( ୧୫୦ ଖ୍ରୀ.ପୂ.) ଏବଂ ଉକ୍ତ 
ଗାନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା ପଣ୍ଡିତ, ନୃତ୍ୟଓଗୀତ ¬ ବାଦ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ (ନତ-ଗୀତ-ବାଦିତ ସଂଦସ 
ନାହିଁ) ଓ ଉତ୍ସବ “ସମାଜ ପ୍ରଭୃତି ( ଉତ୍ସବ “ସମାଜ -କାରାପ ନାହିଁ) ଆୟୋଜନ କରାଇଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କୁ ଶିଳାଲେଖରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦ - ବୁଧୋ' ( ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦର ପଣ୍ଡିତ) ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଅଛି । 
କଳିଙ୍ଗର ଲୀଳା”, ନାଟକ” ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସଂଗୀତକ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୂଲା | ଏଥୁରେ 
ବଚନିକା ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ବାଦ୍ୟ-ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟଦ୍ଧାରୀ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନଗୁଡ଼ିକର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଉଥୂଲା । 'ଲୀଳା'ରେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ଅଧକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟଥୂଲା । 
ଅନଙ୍ଗ ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ରାମଲୀଳାରେ ପଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଆଖ୍ୟାନର ଉଦାହରଣ ମିଳିବ : “ଏଥୁ 
ଅନନ୍ତରେ ଶୁଣ ଗୋ” ଗଉରୀ / ଅଗସ୍ତ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟକୁ ଫେରାଇ ଚାପଧାରୀ/ ପଞ୍ଚବଟୀ ବନସ୍ତେ 
ଯାଇ ହୁଅନ୍ତେ ପରବେଶ/ଦେଖ୍‌ଲେ ଗୃଧ୍ରେକ ବସିଅଛି ନାମ ତା ଜଟାୟୂସ ।” 

(ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ - ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ) 

ସଂଗୀତକ ଓ ଲୀଳାରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାରପରେ, ଆମେ ଲୀଳାରୁ ଉଦଵବର୍ଭିତ 
ହୋଇଥୁବା ପାରଳା ଗଜପତି ରଚିତ ¢ ' ଶ୍ରୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ” 'ର ଉଦାହରଣ ନେବା | 
ଶ୍ରୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ( ପଢ଼ୁନାଭ ନାରାୟର ଦେବ ) ବଚନିକା ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର 
ସମାନ ଭୂମିକା ଅଛି । ଏହି ନାଟକରେ ୨ ୭ ପ୍ରକାର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଅଛି : 
ଉର୍ଦ୍ଧତାଣ୍ଡବ, ଉର୍ଦ୍ଧ ବାମଚକ୍ର ତାଣ୍ଡବ, ଉଦ୍ଦି ଦକ୍ଷିଣ ଚକ୍ର ତାଣ୍ଡବ, ରେକ ତାଣ୍ଡବ, ଉନ୍ନତ ତାଣ୍ଡବ, 
ଉନ୍ମନର ବାମଚକ୍ର, ଉନ୍ମତ୍ତ ଦକ୍ଷିଣ ଚକ୍ର, ବୀରପୃଷ୍ଠ, ବୀର ସିଂହାବଲୋକନ, ଭୂମିତାଣ୍ଡବ, ସର୍ପିଳ 
ତାଣ୍ଡବ, ଉର୍ଦ୍ଧମୁଖୀ ବାମଚକ୍ର, ଉଦ୍ଦମୁଖୀ ଦକ୍ଷିଣ ଚକ୍ର, ବକଧ୍ଯାନ ତାଣ୍ଡବ, ବକର ତାଣ୍ଡବ, ମତ୍ତ କରି 
ତାଣ୍ଡବ, ଧାରାଶ୍ରାବଣ ତାଣ୍ଡବ, ଏକାନ୍ତର ଧାରାଶ୍ରାବଣ, ମତ୍ତକପି, ଆହତମୃଗ, ବାଳମୃଗ, ଶିକାର, 
ଧାବିତାଶ୍ନ, ଚୌର୍ଯ୍ୟଦଶ୍ଡିତ, ସ୍ଵେହାଲିଙ୍ଗକ, କୁରତାଣ୍ଡବ ଏବଂ ମିଶ୍ର ତାଣ୍ଡବ (୪) । 

ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥୁବା ଅବସରରେ ଏହି ଲେଖକ କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରେରିଣୀ 
ନୃତ୍ୟ-ବିଶାରଦ, ପଦୁଶ୍ରୀ ନଟରାଜ ରାମକ୍ତିଷ୍ଠା ମହୋଦୟଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ହାଇଦ୍ରାବାଦ ଗୃହରେ 
ସାକ୍ଷା୭ କରିଥଲା । କାଳେ ସେ ଇଂରେଜୀ ବୁଝି ପାରୁନଥ୍‌ବେ ଭାବି ଶ୍ରଦ୍ଧେୟା ଶ୍ରୀମତୀ 
ମନୋଜାଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଥ୍‌ଲି । ଜୁନ୍ଧ ମାସ ନ” ତାରିଖ, ୨୦୦୦ ମସିହାର ସନ୍ଧ୍ୟା 
୮.୩୦ରେ ସେ ଆମକୁ ସ୍ଵାଗତ କଲେ ଏବଂ ମୁଁ ସ୍ଵଗ 'ତା ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଭାଣିଜୀ 
ଚୋଇଁ ଶୁଣି ଖୁସି ହେଲେ । 
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ଉକ୍ତ ପ୍ରେରିଣୀ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ମତେ ସେଦିନ ' ଲାସ୍ୟ- ତାଣ୍ଡବ” ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥୂଲେ । ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର ଲୀଳାବତୀ ଚରିତ୍ରର ନୃତ୍ୟରେ ଲାସ୍ୟ-ତାଣ୍ଡବର ଛଟା 
ମିଳୁଥୁଲାବେଳେ, ସ୍ଥାନେତସ୍ଥାନେ ଛଉନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଲାସ୍ୟ-ତାଣ୍ଡବର ପ୍ରୟୋଗ ଉପଲବୃଧ 
ହୁଏ । ଏପରିକି ଭାରତଲୀଳାର ଦ୍ଵାରୀ ଚରିତ୍ର ସମୟେ ସମୟେ ସୃତ୍ରଧରରୁ ଚରିତ୍ରାଭିନୟକୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲାବେଳେ 'ରାସ୍ୟ-ତାଣ୍ଡବ'ର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । 

ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର, ଶ୍ରୀ ରମଳୀ ଇବ୍ରାହିମ୍‌ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଗଜେନ୍ଦ୍ର କମାର ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ନୂତନ ଅଙ୍ଗହାର ସଂରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଲାସ୍ୟ-ତାଣ୍ଡବର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଛି, ତାକୁ ଏହି ଲେଖକ ନିଜ ଯାତ୍ରା-ନାଟକରେ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି - 
ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀର ଏବଂ ଶ୍ରୀ ବିମ୍ବାଧର ଦାସ ଓ ଶ୍ରୀ ରାମା ରାଓଙ୍କ ପରି ନୃତ୍ୟ 
ବିଶାରଦଙ୍କୁ ନେଇ । କଜିନ୍ଧ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରେ । 

୨ ୦ ୦୪ ମସିହାରେ ‘ମା ଠାକୁରାଣୀ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟ୍ୟ ଦଳ', ( ଲୁଦୁରୁଦି, ଭଂଜନଗର)ଙ୍କ 
ସହିତ ଆଠଦିନ ଟେକ୍ରନିକାଲ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକରିଥୁଲି ଏବଂ ଦଳକୁ ନେଇ 
କାଞ୍ଚପୁରମ୍‌ଠାରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଲୋକନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେଇଥ୍‌ଲି । 
ସେହି ସମୟରେ ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟର କିପରି ସର୍ବାଧୁନିକ ମଞ୍ଚାୟନ କରାଯାଇପାରିବ, ତାହାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଲୀଳା-ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତଥା କୋରାପୁଟ 
ଅଞ୍ଚଳର ‘ଦେଶୀୟା ନାଟ'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସର୍ବାଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରିବ । ‘ପେଟା 
ପରଶୁ' ପରି ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଲାବେଳେ ଦେଶୀୟା ନାଟରେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ମିଳେ, ତାହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି କିମ୍ଭା ଗୋପାଳ ଦାସଙ୍କ ଗଣନାଟ୍ୟଠାରୁ ଅଧବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ 
ବୃଵିଜୀବୀମାନଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥାନ୍ତା । 

ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଆମେ ପରବର୍ତୀ ଉଦାହରଣ 
ପାଇବା ବୈ ଷ୍ପଠବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଓ ଗୋପାଳ ଦାସ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକରେ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଦ୍ଧାରା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ହେଉଥୂଲେ 
ସୁଦ୍ଧା, ତାହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । ଲୀଳା ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟର ଏହା ଏକ ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ରୂପ । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ 
କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ାରେ ଲୀଳା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲାବେଳେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କାଠି ଧରି ଚରିତ୍ରର ଗତି 
ସଂଚାଳନ ସୂଚାଉଥୂଲେ ବୋଲି କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ କୁମ୍ଭାର ଚକ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ, ' ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ରେ କିମ୍ବା ଦଶପଲ୍ଲାଠାରେ ନିଜର ଲୀଳା ଦଳ 
ଗଠନ କାଳରେ ସେ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଆରୋପଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଦାବିକରନ୍ତି । ଏପରି ଦାବି କରିକରି, 
କାଳୀଚରଣ ମୋହନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଲୀଳା ଥୃଏଟରକୁ ଭାଙ୍ଗ ଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ! 
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କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳା ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର କିତ୍ବା କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମ / 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ଆଦୌ ନୁହନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ନାଟକର ଆଦିସ୍ଥଳ ହେଉଛି 
କଳିଙ୍ଗ । ଆପନ୍ନା ପରିଚ୍ଛା ( ୧୮୭୯ - ୧୯୩୯ )ଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ, ସୁନ୍ଦ ଉପସୁନ୍ଦ, ବିଜୟ ବସନ୍ତ, 
ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର କନୌଜକୁମାରୀ, ସ୍ଵର୍୍ଧଲତା, ହେମଲତା, ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ସୀତା 
ବନବାସ, କାଳୀୟଦଳନ, ନବଲୀଳା ବିଳାସ, ଗୋଷ୍ଠମିଳନ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ 
ଓ ଧୁବ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରବ ! 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏତେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆପନ୍ନା 
ପରିଚ୍ଛା ଓ ତାଙ୍କ ଭ୍ରାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ “ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରସିକରାଜ ପ୍ରସାଦୈକ ସୁଜ୍ଞଜନ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ? ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ । ଆପନ୍ନା ପରିଚ୍ଛାଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିଜର ‘ପରିଚ୍ଛା ମଠ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥୁବା 
ଏହି ମଞ୍ଚ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ପାରଳା ମହାରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ( ୧୯୦୪) 
ନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଅଛି । ପ୍ରକାଶଥାଉକି, ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ଭୂମିକା ପ୍ରଧାନ ! କାରଣ କଳିଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବିନା ନୃତ୍ୟରେ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ବଉଁମାନ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ । ତଥାପି ୨୦୦୭ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ବଟକୃଷ୍ଣ ପାତ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଆମେ ରବୀନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡପଠାରେ ମଧ୍ଯ ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରାଯିବାର ଦୃଷ୍ଠାନ୍ତ ଦେଖୁଲୁ । ନାଟକରୁ ନୃତ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ନିର୍ବାସନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟକୃତ ପରମ୍ପରାରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଶ୍ରୀ ବଟକୃଷ୍ଠ ପାତ୍ରଙ୍କ 
ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଦେଖୁ ବହୁ ଦର୍ଶକ ନାକଟେକୁଥଲେ । କିନ୍ତୁ ତାହା ଯେ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ ନାଟକର, ସେମାନେ ସେଦିନ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ ଅନୁଭବକରୁଥ୍‌ବେ ନିଶ୍ଚୟ | 
କୋଠପଦାର ରାଧାକାନ୍ତ ମଠରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଂଚରେ ପ୍ରାୟତଃ ବଂଗଳା ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁୂଲା ଏବଂ ମଝିରେ ମଝିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କରାଯାଉଥୂଲା । ଏହା ରାମ 
ଶଂକରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ମଧ୍ଯ ମୂଳଭତ୍ସ । ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବୁଢ଼ାବର” ଓ 'କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ବହୁବାର ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା କଥା 'ଉକ୍କଳ 
ଦୀପିକା” ଓ ‘ନବ ସମ୍ବାଦ ରୁ ମିଳିବ ! ୧୮୮୨ ରୁ ୧୮୮୭ ମଧ୍ଯରେ ମଂଚାୟିତ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବଂଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ବେଶୀ । ଏଥୂରୁ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ବି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନୁହନ୍ତି । ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ଆପନ୍ନା ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ ମଞ୍ଚକୁ 
‘ଦଶିଣ ଓଡ଼ିଶାର” ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ବଂଗାଳୀ-ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ଅଗଣାରେ ସଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା ନାଟକ ( ରଘୁନାଥପୁର ଅଞ୍ଚଳ )ଗୁଡ଼ିକୁ ଆମ ମଞ୍ଚାୟନର 
ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକାଶଥାଉକି, ଏହି ସମୟର କୌଣସି ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇନାହିଁ । କାରଣ ବଂଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ପରମ୍ପରା ଭିତରେ 
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ନୃତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅତଏବ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ଆମେ ୧୮୯୯ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ (ରସିକ ରାଜ..... ମଞ୍ଚ) ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କର 
' ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନେଇପାରିବା ! ବାବାଜୀ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର 
( ୧୮୯୫) ପ୍ରାୟ ୪ ବର୍ଷ ପରର ଘଟଣା । ‘ବାବାଢୀ'ରେ ନୃତ୍ୟ ନଥୁଲା । ଅବଶ୍ୟ, 
ସ୍ଵର୍ଗତ ଆପନା ପରିଚ୍ଛା ଏହି ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ବଙ୍ଗଳା, ତେରୁଗୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
ବହୁ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଅଛନ୍ତି ( ୫ ) ! ମୁଁ ସେହିଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ 
ଦେବିନାହିଁ, କିନୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା ଓ ଚକ୍ରପାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ, ସେଥୂରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନଥୂଲା । 
୧୯୫ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତଥୁଲା ପଦୁନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ଏବଂ ସେଠାରେ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବିଜୟ କୁମାର” ଏବଂ ସୀମାଦ୍ରୀ ପରିଚ୍ଛାଙ୍କ ' ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ” ନାଟକରେ ଚମଜ୍ମାର 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ କରଯାଇଥୁଲା । 

ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ସଂଗୀତ ଦଳଟି ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ସମୟରେ ବିଜୟନଗର ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଜାମସେଦପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବାସକରୁଥ୍‌ବା ସହରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ନୃତ୍ୟପ୍ରଧାନ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ 
ଏହି ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଦଳର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥୂଲେ ନିଜେ ମହାରାଜା । ୧୯ ୨୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ଦଳ ଜୀବିତଥୂଲା ଏବଂ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାବସାୟିକ ନାଟ୍ୟଦଳ । ନୃତ୍ୟଭିରିକ ` 
ଥୁବାରୁ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନଭଳି ଗଦ୍ଯୟମୟ ବିଷୟବସ୍ତୁଟି ପ୍ରବାସୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟ ସ୍ପର୍ଶକରୁଥୂଲା ।! 

ଏପରି ଏକ ପରମ୍ପରା ଥ୍୍‌ବାଯୋଗୁଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର 
ଘୋଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିଛିଦିନ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥବା “ ବଳଙ୍ଗା ଆର୍ଟସ୍‌ ଥ୍ଏଟର' ', ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା , ‘ଜନତା ଓ କଳାଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ବ୍ୟାବସାୟିକ ନାଟ୍ୟଦଳଗୁଡ଼ିକ 
କାର୍ରିକ ଘୋଷ, ଭଂଜକିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭୁବନେଶ୍ବର, ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ରତ୍ୟାଦିଙ୍କ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କଲେ, ସେମାନେ କାଳୀଚରଣ ଓ ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରି ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କଲେ । କେଳୁଚରଣ, ଦେବପ୍ରସାଦ, ପଙ୍କଜ 
ଦାସ ଏବଂ ଗେପୀନାଥ ବେହେରା ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ତିନି ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା 
କରୁଥୁଲେ : (କ) ନାଟକର କାହାଣୀକୁ ପ୍ରତୀକିତକରି ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ନୃତ୍ୟ (ଖ) 
ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ( ଓଡ଼ିଶୀ )ର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ, ଏବଂ (ଗ) ସଂପୂର୍ଣ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ, କିନୁ ‘ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା' ନାଟକରେ ଭାନୁମତୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ, 
ଚରିତ୍ର ଭୂମିକାପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା । ଭାନୁମତୀ ନିଜେ ସଂଗୀତ ଗାନକରି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ମଣିମାଳା, ଲୀଳାଦୁଲାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ସମୟର ` ସମସ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ନୃତ୍ୟପଟ୍ିୟସୀ ଥୂଲେ । 
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ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗରୂପେ ନୃତ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକାଥଲା । କେଳୁଚରଣ ଏବଂ ଦେବପ୍ରସାଦ ପ୍ରଭୃତି ଗୁରୁମାନେ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ସହିତ ପରିଚିତ 
ଥିବାରୁ ବହୁ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାଦେଇ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ‘କୋଣାର୍କ, ‘ଧରମା, 
‘ଗାଲମାଧବ), ବବିଶ୍ଵାବସୁ', ‘କାଞ୍କାବେରୀ” ପରି ବହୁ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ସହରର ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯକ୍ରମଗୁଡ଼ିକରେ ମଞ୍ଚ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଵ୍ଧା, ନାଟ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ତାହାର ଧାରାବିବରଣୀ କିମ୍ବା ଇତିହାସ ରଖୁନାହାନ୍ତି ! ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ସହରର ବିଭିନ୍ନ କନା ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିଚାଳନା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଜଣେ ସଚେତନ ଦର୍ଶକ ଏହା ଅନୁଭବ କରିପାରିବ । 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ବେଳକୁ ଭାନୁମତୀ ଏବଂ ମଣିମାଳାଙ୍କ ପରି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଗାୟିକା ଓ ନୃତ୍ୟପଟ୍ଟିୟସୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମିଳିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସଜ୍ଚିଦାସ ପ୍ରଭୃତି ( ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଦୂର ଆକାଶ: ନୀଳ ବନାନୀ” ପରି କିଛି ସୌଖୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗକଲେ । ଏହା ଭବ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ବାଧୂଲା । ଏହି ସମୟ 
ହେଉଚି ବ୍ୟାବସାୟିକ ମଞ୍ଚର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଆସିବା ସମୟ ¦ ମନୋରଞ୍ଜନ ଶିଳ୍ପରେ 
ନାଟକକୁ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀରୂପେ ବିକ୍ରୀକରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନଥ୍‌ବା ସମୟ, ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
କାହାଣୀ ଲେଖୁଆସିଲା ନାହିଁ । ନିର୍ଦେଶକମାନେ ଆଲୋକ ସଂପାତ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଭିତରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ନୂଆ ବାଟ ଖୋଜୁଖୋଜୁ ପାଦ ଖସେଇଲେ 
ନାରୀର ଶରୀରକୁ ବିକ୍ରୀକରିବା ମାର୍ଗ ଆଡ଼କୁ । ଶେଷକୁ ଉପାଦାନ, ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଗଲେ । 

ଏହି ଲେଖକ ବ୍ୟାବସାୟିକ ରଂଗମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ଅନୁରୋଧକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଏଡ଼ାଇ ଚାଲିଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଓ କଳାଶ୍ରୀ ନାଟ୍ୟଦଳଗୁଡ଼ିକସହ ଦୀର୍ଘ ଦିନର ସଂପର୍କ 
ରକ୍ଷାକରିଥୂଲା ! କଳାଶ୍ରୀର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ୟୋଳ୍ତା ସ୍ଵର୍ଗତ ଶ୍ରୀନିବାସ ମହାନ୍ତି ମୋର 
ସହପାଠୀ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନନ୍ଧୁ । ମୁଁ ସେହି ରଂଗମଂଚଗୁଡ଼ିକପାଇଁ ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖିନାହିଁ, 
ମାତ୍ର ମୁଁ ଗୀତ ରଚନାକରିଛି ଏବଂ ତା'ର ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ଏବଂ ନୃତ୍ୟାୟନସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତରହିଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବହୁ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ନୃତ୍ୟକୁ ଏକ 
ଶସ୍ତା ଓ ଅଶାଳୀନ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକର ଆଦର୍ଶଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତକରିଛିବୋଲି ମୁଁ ଦୂତତାର ସହିତ କହିବି । 

କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚାୟନର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ଭିତରେ, ନୃତ୍ୟ ଯେ ନାଟ୍ୟାୟନର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଗ, ଏହା ଅନେକେ ଜାଣିନାହାନ୍ତି । ବହୁ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ସଂଗୀତ, ସ୍ଵର 
ସଂଯୋଜନା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ସହିତ ମୁଁ ସଂପୃକ୍ତ । ପୁରୀରେ ମୁଁ ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କୁମାର ଉତ୍ସବ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଜଡ଼ିତ ଥବା ଅବସ୍ଥାରେ କେଳୁଚରଣ, ପଂକଢ଼ 
ଚରଣ ଏବଂ ଦେବପ୍ରସାସ ¢ ବିଶ୍ନାବସୁ ନୃତ୍ୟନାଟିକା”” ନିର୍ଦେଶନାଦେବା ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ଅନୁଭୂତି । ତିନିଜଣ ଗୁରୁ ମିଶି ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟନାଟିକାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥ୍‌ଲେ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
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ସଂଯୋଜନା କଲାବେଳେ ମୋ” ପାଖରେ ଥାଆନ୍ତି ବିଖ୍ୟାତ ଗାୟକ କାଶୀନାଥ ପୂଜାପଣ୍ଡା । 
ତାଙ୍କର ଆଳାପ ଉପରେ ମୁଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଘୋଷଣାକରୁଥୁଲି ଜିଲ୍ଲାସ୍ତ୍ଲ ସାମ୍ପା ମଞ୍ଚରେ । ଏଣୁ 
ମଝିରେମଖଝିରେ ନୃତ୍ୟନାଟିକାର ପ୍ରବେଶ, ପ୍ରସ୍ଥାନ ସହିତ ମୁଁ ନିଜେ ନିର୍ଦେଶକୀୟ ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍‌ଲି । ସେହି ସମୟରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି- କେଳୁବାବୁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ହିସାବରେ 
ଅଭିନୟର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ରସ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି, କିନୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଓ 
ପ୍ରସ୍ଥାନ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଦେବପ୍ରସାଦ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞ । 
ସେପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅଂଗହାର ସଂଯୋଜନାରେ ପଙ୍କଜଚରଣ ଓ ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କର 
ଶୈଳୀ ଅଲଗା | ପଦଚାଳନା/ପଦପାତ ସବୁଠାରୁ ଭଲଲାଗୁଥୂଲା ଦେବପ୍ରସାଦଙ୍କର । ବିଶ୍ପମାବସୁ 
ନୃତ୍ୟନାଟିକାରେ ମଝି ରେମଖଝିରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁନେଇ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନାକୁନେଇ ତିନି 
ଗୁରୁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ, ମତେ ବାଧ୍ଯହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପଶିବାକୁପଡ଼େ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମାଲୋଚକମାନେ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ସଂପର୍କରେ ଆଦୌ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ କ୍ଷମହୋଇ ନାହାନ୍ତି, କାରଣ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ାଇଲାବେଳେ ନୃତ୍ୟ, ତାଳ, 
ସଂଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନରହିବା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ । ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସହିତ ଆଧୁନିକ କାଳର ନୃତ୍ୟନାଟିକାକୁ ସହସ୍ଥାନିକ ତୁଳନାରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କଲାପରେ, ଗଣନାଟ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ପଣ୍ଡିତମାନେ ଗଣନାଟ୍ୟର ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ନ ଜାଣି ଏବଂ ନିଜ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ନାନ୍ଦନିକ ନିୟମ ଓ ନୈତିକତାର ବନ୍ଦୀଗାଳାରୁ ମୁକୁଳିପାରୁ ନଥ୍୍‌ବା ଅସହାୟତାକୁ ସଂଭାଳି 
ନପାରି ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟଦିଅନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଣବୌଵିକ କ୍ରିୟାପରି 
ମନେହୁଏ । ମୋର ଗଣନାଟ୍ୟସହିତ ସଂପର୍କ ଦୀର୍ଘ ଆଠ ବର୍ଷର | ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
୧୮ ଗୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିର୍ଦେଶନାଦେଇଛି । ଏବଂ ପ୍ରାୟ ୬ ଜଣ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ନୃତ୍ୟ ସଂରଚନାକରିଅଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ବିମ୍ବାଧର ଦାସଙ୍କୁ ନେଇ 
aereonautic engineering ର genedental space (ଓଡ଼ିଆ ଶହ 
ନାହିଁ), horizontal ଓ vertical space ରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରୀକ୍ଷାକରିଛି । ମୋର 
ବିଶ୍ନାସ ଭାଷା /ଗୀତ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଅପ୍ରକାଶିତ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହିଁ ପ୍ରାଞ୍ଚଳ ଓ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି, ନୃତ୍ୟଭାଷା ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା କମ୍ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ନଥାଏ | 
ପରା, ପଶ୍ୟନ୍ତି, ମଧ୍ୟମା କିମ୍ବା ବୈଶରୀରେ ନଥାଏ । ତାହା ଏକ ସାଂକେତିକ ଠାରଭାଷା 
(Semiotics) । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀଟି ନିଜ ଆଖ୍ୟାନ ଶୈଳୀର ସୀମାରେଖା ଭିତତେ 
ଆବଵଦ୍ଧହୋଇ, ଏକ ଅବରୁଦ୍ଧ ଅବସୋସ ନେଇ, ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରୁ ନଥୁବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗିଲାବେଳେ ନୃତ୍ୟ ହିଁ ତାକୁ ସଂକେତିତ କରିଦିଏ - ପ୍ରତୀକିତ କରିଦିଏ । କବିତାରେ 
ବାଡ୍‌ ମୟ ଅଭିଶାପ ଭୋଗୁଥୁବା ଅସହାୟ କବିଟିଏ ଯେପରି ଭାବକୁ ପ୍ରତୀକାୟିତ କରୁକରୁ 
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ଲହୁଲୁହାଣ କରିପକାଏ, ଆକଭ୍ତାମାକ୍ତାକରି ଫୋପାଡ଼ିଦିଏ ଅପଗର୍ଭର ଭୁଣଟିଏ ପରିଓ ନାଟକରେ 
ନୃତ୍ୟର ସଂଯୋଜକ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସେହି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିବାରୁ ମୁକ୍ତକରେ । 

ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରଣବୀରଙ୍କୁ ମୁଁ ଥରୁଟିଏ ମୋ” ନାଟକରେ “ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ ଦେବପ୍ରସାଦ ଶୈଳୀର ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କୁ ମୋ” ନାଟକରେ ପାଇ ମୁଁ କିଛି ସମୟ ସୃଜନାତ୍ମକ ଦ୍ଧିଧାରେ ପହଂଚିଗଲି । 
ନାଟକର ନାମ ଥିଲା “ଠାକୁରେ ଅଛନ୍ତି ଚଉବାହାକୁ'' । ଦୁଇ ଦିନ ତାଂକୁ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ 
ନୃତ୍ୟ ସଂରଚନା କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ, ତୃତୀୟଦିନ ତାଂକ ଅନୁମତିନେଇ ରିହାରସଲ୍ବ ଦେଖୁଲି 
ଅନୁଭବ କଲି, ନୃତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ! ତାଂକୁ ମୁଁ କହିଲି, “ସାର 
ଅଂଗହାରରେ ଏମାନଂକୁ ନେଇ ଗୀତର ଭାଷାରେଥୁବା ଭାବକୁ ଦୃଶ୍ୟରେ ତିଆରିକରନ୍ତୁ। 
ସେ ବୁଝିଲେ ନାହିଁ । ମୁଁ କହିଲି- “ତିନି ଯୋଡ଼ା ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ନେଇ କୁଂଜ ତିଆରି କରନ୍ତୁ ଏବଂ 
ତାରି ଭିତରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରନ୍ତୁ” । ସେ ସେପରି କଲେ ଏବଂ 
କବିତାରେ ରୂପକନ୍ପ ତିଆରିହେଲାପରି ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟକଳ୍ପ ( Visual Image) 
ଡିଆରି କରାଯାଇପାରିଲା । 

ନାଟକ ପଢଉଠଥ୍‌ବା ଶିକ୍ଷକ ମଂଚ- ରହସ୍ୟ ଜାଣିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଦିନେ ଦେଖୁଲି 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ନବରସ ଉପରେ କବିତା ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ନୃତ୍ୟ ସଂରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ନୀ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ୂଙ୍ଗୀର/ ବୀଭସ / କରୁଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଗୋଟିଏ, ଗୋଟିଏ ପରିମଣ୍ଡଳ 
ନିର୍ମାଣକରି, ତା' ଭିତରେ ନିଜେ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି । ନିଜେ ଦୃଶ୍ୟ, ନିଢେ 
ଚରିତ୍ର । ନିଜେ ଦୃଶ୍ୟସଜା, ନିଜେ ସେଥୁରେ ଅନ୍ତ୍ଦଧକ୍ତ । ଯେଉଁମାନେ Impressionist 
Painting ସଂପର୍କରେ ଜାଣିଥୂବେ, ସେମାନେ ବୁଝିବେ, ଏମିତି ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟର ସଂରଚନାର 
ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ । 

“ଠାକୁର ଅଛନ୍ତି ଚଉବାହାକୁ 'ର ନୃତ୍ୟରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟବିମ୍ବ ବା ଚିତ୍ରକନ୍ପ ନୃତ୍ୟାୟନ 
କଲି, ତାହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ବିଭାବ ଦେଖ୍‌ବାକୁମିଳିଲା କବିତା ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ! 
ତାପରେ “ବେଦୀରୁ ସବାରୀ ଅନେକ ଦୂର” ଶୀର୍ଷକ ଆଉ ଏକ ନାଟକର ନୃତ୍ୟରେ ମୁଁ 
ବିମ୍ବାଧର ଦାସଙ୍କୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ ସଂରଚନା କଲାବେଳେ ଚାହିଁଲି, ସବୁ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ପୀଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ ମଂଚର 
ଧାରେଧାରେ, ଲତା ଓ ପୁଷ୍ଠବୃକ୍ଷ ମୁଦ୍ରାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବି ଏବଂ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କୁ ତା’ 
ଭିତରେ ବିଚରଣ କରାଇ ଶୂନ୍ୟ ମଂଚରେ ତିଆରିକରିବି ଦୃଶ୍ୟକନ୍ପ । ତାହା ହିଁ ହେଲା । ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଏକ ପରୀକ୍ଷାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ । 

“ଏ ପ୍ରାନବାଲା ବାବୁ” ଗୀତଟିକୁ ଯାତ୍ରାର ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ ନୃତ୍ୟାୟିତ କରାଯାଉଥୁବା 
ଆଁଲବମ୍‌ ଶୈଳୀରେ ଦେଖ୍‌, ମନୋରଂଜନ ବଜାରରେ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଶୁଂଘୁଥ୍‌ବା ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଶଦ୍ଧବାଦୀ 
ଯେତେବେଳେ “ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଅଶ୍ଳୀଳ” ' ବୋଲି ନାକଟେକିବା ଅଭିନୟକଲେ, ମୁଁ ସେତେବେଳେ 
ତାର ଭଦ୍ରଭାଷା/ରୁଚି/ ମୁଦ୍ଧାଭିନୟର ରସାୟନ ଭିତରୁ ଏକ ସାଂକେତିକ ଠାର ଭାଷା ପଢିପାରେ । 
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ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖ୍‌ଲେ, ତାହା ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣ ମେରୁର ଭୂମିକଂପ ପରି ମନେହେବ । ଅଶ୍ଡୀଳତାଟି 
ନାଚୁଥ୍‌ବା ପଦା୍ଥକୃତ ବାଳିକାଟିର ଅବୟବ ଭିତରେ ନ ଥୁଲା, ଥୁଲା ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଥୁବା ଯୌନମନସ୍କତା ଚିଂତାରେ । ନିଜ ଅବଚେତନ ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇଥ୍‌ବା ଯୌନ 
ଅଭୀପ୍ସାଗୁଡ଼ିକ ମଝିରେ ମଝିରେ ଏହିପରି ବୈଖରୀ ରୂପରେ ସାମ୍ପାକୁ ଆସଂତି । 

ଗତ ୧ ୫/ ୨୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ବହୂ ଆଭାନ୍ତଗାର୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଅଛି । ବିମ୍ବାଧର ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ 
ଘୋଷାଲଙ୍କ ପରି ନୂତନ ପ୍ରଜନ୍ମର ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଂକ ସାଂଗରେ କାମ କଲାବେଳେ ମୁଁ ଅନୁଭବଜରିଛି, 
ଅଧ୍ୟାପକ, ସାହିତ୍ୟିକ, ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ସଂଗୀତ୍ଞମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନାନ୍ଦନିକ ସ୍ତରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକରନ୍ତି, ତା'ଠାରୁ ଟିକିଏ ଅଧଵକ ଆଧୁନିକ ସ୍ତରର ମାନସିକତା ନେଇ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଛନ୍ତି 
ନୃତ୍ୟ ଗୁରୁମାନେ । ଶ୍ରୀ ଗଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପଣ୍ଡା, ଶ୍ରୀ ରମଲୀ ଇବ୍ରାହିମ୍‌ଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନୃତ୍ୟର 
ମୂଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ରାମ୍ଲୀ ଗଚେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂରଚନା ଭିରି ଉପରେ ବହୁ ନିଜସ୍ପସ୍ବୃଜନ 
ପ୍ରୟୋଗକରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ୟୁରୋପୀୟ ଅଂଗ-ବିପଣୀରେ ଭଲ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ 
ବିକ୍ରୀକରିପାରୁଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଶ୍ରୀମତୀ ଲୀନା ମହାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀମତି ଲିସା ମହାନ୍ତି ୨୦୦୬ 
ଡ଼ିସେମ୍ବର ମାସରେ ମୋ” ପାଖକୁ ଆସି କହିଲେ, “ସାର୍‌, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି 
ବମ୍ବେ ବଜାରରେ ଯେପରି ବିକ୍ରୀ କରାଯାଉଛି, ତାହା ସହ୍ୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆମେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଦିଲ୍ୀରେ ସି,ଡ଼ି.ରେ ଓଡ଼ିଶୀର ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ସଂପର୍କରେ ଟେଲିଫିଲ୍ମ ଦେଖାଇବୁ । 
ଆପଣ ଟିକିଏ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତୁ ।” 

ଏହାକୁ ଏକ ଜାତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ ମନେକରି ମୁଁ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ରାମହରି ଦାସ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପିକା ଡ. 
ସଂଗୀତା ଗୋସାଇଁଙ୍କୁ ଧରି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକୁ ରେକର୍ଡ଼ କଲି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀର ୧୨୫୭ 
ବର୍ଷ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାକୁ ନେଇ ଏକ ସିଡ଼ି. ଫିଲ୍ମ ନିର୍ମାଣକରି ଲିସା ଓ ଲୀନାଙ୍କୁ ଦେଇଛି । 
ସେମାନେ ବଂଶୀବିଳାସ” ତରଫରୁ ତାକୁ ଡ଼ିସେମ୍ବର ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇଅଛନ୍ତି । 

ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଶୋକ ଘୋଷାଲଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୁଁ ଓଡ଼ିଶୀ, ଛଉ, ବ୍ରେକ ଓ ଫୋକର 
ନୃତ୍ୟତଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକର ୮ 10 ନୃତ୍ୟ କରାଇଛି ୨୦୦ ୬ ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ । ଯାତ୍ରା ନାଟକଟିର 
ନାମ ଥୁଲା “ତିନି ପାଞ୍ଜିରୁ ଗଲି” । ‘Fusion’ ଓ ‘Convergence’ ଦୁଇଟି ଶଦ୍ଦ 
ସାହିତ୍ୟର Pastische ଓ Simulacrum ପରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵାୟନ ବଜାରର 
ବିପଣନ କୌଶଳଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଧ୍ଯ । Simulacrum ଓ Pastische ସାହିତ୍ୟର 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ଗୁଡ଼ିକ ସଂପ୍କରେ କହିଲାବେଳେ ପ୍ରଥମତଃ ଘୋଷଣାକରୁଛି ଯେ, ପୃଥ୍ବୀରେଂ 
ଆଣି ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ଯେଉଁ Simulacrum ଦା Remix ତିଆର ହେ, ତାହା ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟ ବିପଣୀରେ ବିକ୍ରୀଯୋଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ହୋରପାରିବ । 
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ମୁଁ ନିଜେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ନତୃତ୍ୟଧାରାସହିତ ପରିଚିତଥୁବାରୁ, ମୋ” ନିର୍ଦେଶନାରେ 
ମୁଁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଂକ ସାଂଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାବେଳେ କେବଳ ନୁୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ଅଂଗଚାଳନା, 
ଗତି ଓ ସଂତୁଳନ ଉପରେ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପଦଵରେ । Fusion concept 
ଉପରେ କାମ କଲାବେଳେ ମୁଁ କେଳୁଚରଣ ଓ ପକଂଜଟରଣଙ୍କ ଅନୁକୃତିମୂଜକ ଅଭିନୟ ଓ 
ରସସ୍ତୁରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଦୁ ସବୁବେଳେ ଭାଙ୍ଗ ଦିଏ । ""ଛଳବନେ ' ବୋଲି କହିଲେ ମୁଦ୍ରା କିମ୍ବା 
ଅଂଗହାରରେ କୁଂଜବନ ଦେଖାଇବା ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେକରିଥାଏ । ବରଂ Joan Jonas 
Seven Years(with Rosalind Krause)ରେ ଲିଖ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳଙ୍କ 
ନୃତ୍ୟ - ଚେତନାସହିତ ଏଜାମ୍ମ୍‌ ହୋଇଯାଏ: “My own thinking and 
production has focussed on issues of space - ways of 
dislocating it, attenuating it, flattening it, tumming it 
inside out, always attempting to explore, it without 
ever giving to myself or to others the permission to 
penetrate it.” 

Space ଦୋଲି ଏଠାଚେ ଯାହା /୦an କହିଲେ, ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ତାହାର ଚାରି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ମୁଁ କରିଛି । ୧) ତିନୋଟି ମଂଚରେ ତିତ୍ର ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟଭିରିଜ ତ୍ସାନ ପ୍ରୟୋଗ, 
୨ ) ସ୍ଥାନଭିରିଜ କାହାଣୀର ଆଖ୍ୟାନ/ମଂଟୟନ, ୩) ସଂଗୀତର ତାନ/ସମୟ ଅନୁଯାଯୀ 
ମଂଚରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଉଥବା ରସାନୁଭବଭିରିକ ନାନ୍ଦନିକ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ୪ ) ତୃତ୍ୟରେ ହାନିକ 
ସଂରତନା ଓ ସନ୍ଧଳନକୁ ଭାଂଗି ଏଜ ନୂତନ ଦୈର୍ଘ୍ୟ /ପ୍ରସ୍ଥ/ ଉଚ୍ଚତାର ନିର୍ମାଣ । ଓଡ଼ିଶାରେ ତ. 
ଦିନନାଥ ପାଠୀ ତାଙ୍କର Eternal Lovers ( 1996) ଚିତ୍ରରେ ger:cdental 
Space (ଏହା geronauting ଇଂଜିନିୟରିଂରେ ପଢ଼ାଯାଏ ଓ ସ୍କସର ଦୋଳି ଖେଳରେ 
ଉପଲହ୍ଧ ହୁଏ )ର ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । The Pond and The Red Tiger 
(1996), Bathers, The Mountain Spirits and The Miythical 
cow(1996)3 The Pond and the Deers (1997)ca Space 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାଦେ $10୯ଉt€/ବିସ୍ଥାପନକରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ ଜରିନ୍ତ୍ରି, ମୁଁ 
ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ ଘୋଷାଲଙ୍କୁ ତେଇ ସେପରି ଅନେକ ବିସ୍ଥାପିତ convergence dance 
ତିଆରି କରିଥୁଲି । କଲେତ ଭଲେକୂସନରେ ହାଚିଯାଇଥବା ଗୋନେ ଟୋକା. ତାନ ହଗେରଥ୍‌ଦା 
ଝିଅକୁ ଧର୍ଷଣଳରିବାଡୁ ଯାଉଠି ହର ତୃତ୍ୟର ତାଳ ଓ ଭଂଗୀରେ । ଏହା ଦ୍ବାରା ଅଖ୍ୟାନ ତେତା 
ଅନୁଚୂତିମୂଳକ ପତାସଢ଼ା ଦାଘବ୍ଧଥୀତାଠାରୁ ନାନ୍ଦନିକ ସୂଚ୍ନରେ ଅଧୁକ ଆନ ଅପ୍ରସର 
କରାଇପାରିହି ଦୋଇି ମୋର ବ୍ୟସ୍ଧିମତ ଧାରଣା | 

କ୍ଧାରା' ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଣାନର 1୯୯୯ ଜାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଚେନ ସତାକ ତୁତ 
ନୃତ୍ୟ (ତାସ୍ଡବ ମ୍ଵୟୋଗରେ ଘଦେୟ ପ୍ର ଏଦ ସ୍ଵାତଂତ୍ଧ୍ୟ ଉପଲପ୍ତ ୧ଏ ) ସତ ପହୁଦ 
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ନାଟକର ସଂଯୋଗ କଲାବେଳେ ହିରଣ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦ୍ମଲୁ କୁମାର 
ସେଠୀଙ୍କୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପ ବାହାରୁ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ମଧ୍ଯ ପଥକୁ ପୁଷ୍ଠପଥ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ମଂଚ ଉପରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାପାଇଁ ମୁଁ ନିର୍ଦେଶଦେଇଥ୍‌ଲି ! ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟରେ Spaceର 
ବ୍ୟବହାରରେ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଵତଂତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ୧୯୯୬ 
ମସିହାରେ ଏହା କରିସାରିଲାପରେ ୧ ରଛୁଦୁଛୁଦି ମା ଠାକୁରାଣୀ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ ଦଳ'ର 
Technical Director ରୁପେ Space ଉପରେ ଅଧୁକ ପରାକ୍ଷାକ୍ରରି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇଥ୍‌ଲି ୨୦୦୫ ମସିହାରେ । ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୂଲା ତାମିଲନାଡୁର କାଞ୍ଜିପୁରମ୍‌ଠାରେ । 

ମୁଁ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 'ମହାନାଟକ” ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥରପାଇଁ ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଯୋଗ 
କରିଥୁଲି । ଦାସକାଠିଆ ଗାଇଲାବେଳେ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ କିଛି କିଛି ନୃତ୍ୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ସେମିତି ‘ଶେଷ ପାହାଚ” ନାଟକରେ ମୁଁ ଦୁଇଟି ନାଚ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକାୟ 
ବାତାବରଣରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ କରିଛି ¦! ‘ଶେଷ ପାହାଚ” ନାଟକର ତିନୋଟି ସାମାଜିକ- 
ଆର୍ଥନୀତିକ - ଆଧଯାମ୍ଭିକ ସ୍ତରକୁ ଚିହ୍ନଟକରୁଛି । ଗଭୀର ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ - 
ମଞ୍ଚନ/ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା /ରଚନା ଇତିହାସରେ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତାର ଚରମ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥୁବା 
ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ ହୋଇଥୁବା ସନ୍ତେ, କୌଣସି ସମୀକ୍ଷକ ଏଇ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ଧାଡ଼ିଏ ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ସମର୍ଥହୋଇନାହାନ୍ତି । ନାଟକଟିକୁ ସ୍ଵର୍ଗତ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନାରେ 
ମଞ୍ଚ୍ଥକରାଯାଇଥୁଲା । ମୁଁ ନିଜେ ନାଟକର ମଂଚ ପରିକଳ୍ପନା/ ଯୋଜନା, ଆଲୋକ ସଂପାତ 
ଯୋଜନା କରିଥୁଲି ଏବଂ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟନେଇ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗକରିଥୁଲି । 

୧୯୮୦ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଏହି ନାଟକ ନୃତ୍ୟକୁ ବିନା ଗୀତରେ ଥରେ ଏବଂ ଗୀତରେ 
ଥରେ (ଆଲୋକ ଦିଅ ବାବା ଆଲୋକ ଦିଅ .... କରିବୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଶିକାର ବାଟୁଳି ଦିଅ .... 
ଇତ୍ୟାଦି) ମୁଁ ପ୍ରୟୋଗକରିଛି । ନାଟକଟି ଥରେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ମଧ୍ଯ ମଂଚସ୍ଥହୋଇଛି । 
ରାଉରକେଲାରେ ଦୁଇଥର ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ମଂଚସ୍ଥହୋଇଥୁ୍‌ବା ଏହି ନାଟକରେ ଶୂନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନଟି ନୃତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଛି । “ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା'' ଗୀତଟି 
ହାରମୋନିଅମ୍‌ରେ ଏବଂ ଆବହ ସଂଗୀତରେ ଖେଳ । 

ଆଜିର ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟତଃ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚୁର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି । 
ଅଧ୍ୟାପକ କେଶରଂଜନ ପ୍ରଧାନଙ୍କର କୁଭଲି କୁଇଲି କିଏ ରଚ୍ଜା', ଅଶୋକ ଦହିଦାରଙ୍କର 
‘ଗର୍‌ରା', ପୁରୁଷୋରମ ମିଶ୍ରଙ୍କର କୁଆଁରୀ”, ପରମେଶ୍ବର ମୁଣ୍ଡଙ୍କର 'ମିଗ୍ନିନା', ପ୍ରଦୀପ 
ମାଝିଙ୍କର 'ଫୁରଲୀଙଝରନ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗହେଇଥ୍‌ବାର ଉଦାହରଣ 
ଏଇଠି ମନେ ପଡୁଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ନାଲ୍‌କୋ” ( ଭୁବନେଶ୍ବରର ) ପ୍ରଯୋଜନାରେ, ରାଉରକେଲାର 
ଭାସ୍କର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ, ବଲାଙ୍ଗର, ଭବାନୀପାଟଣା, ସମ୍ବଲପୁର, ବରଗଡ଼ ଏବଂ 
ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ନାଟ୍ୟଦଳମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନୃତ୍ୟର ବହୁଳ ଏବଂ ସାଂକେଡିକ 
ପ୍ରୟୋଗକରାଯିବା ଉଦାହରଣମିଳୁଛି । 
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ପରିଶେଷରେ ‘ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ” ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟର ବାହୁଲ୍ୟ ରହିଛି । ରାସଲୀଳା, ରାମଲୀଳା 
ଓ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ରହିଛି । 
ମାତ୍ର ଏହି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତରୀଣ ସ୍ରୋତ, ସଂଗୀତ ! ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ପାରମ୍ପରିକ ଓ 
ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଗୀତ ନାଟକ ( ଭରସ ଡ୍ରାମା) ମଧ୍ଯ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି, ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ 
ଅବସ୍ଥାନ୍ତର ସାଂକେତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟତିରେକେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ । 
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ତୃତୀୟ ଭାଗ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ 


କେଳୁଦରଣ ମହାପାତ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ! - ଏହି ଶୀର୍ଷକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଆମେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପରିଚିତହେବା 
ବିଧେୟ । ପ୍ରଧାନତଃ ଏହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଅଖିଳ ବିଶ୍ବ 
ଯେ ନବଖଣ୍ଡରେ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ, ଏହାର ସ୍ମାରକୀ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଭଗବତ ଶାସ୍ତ୍ର । ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯରେ ଜମ୍ବୁ ଦ୍ଵୀପ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଭାରତବର୍ଷ । ଏହି ଭାରତବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ର 
ଉତ୍ଳ- ଯାହାର ମାଟି, ପାଣି ଓ ପବନରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭକରିଛି । 
ଶ୍ରୀମ୍୍ଭାଗବତର ଦ୍ଵାଦଶ ସ୍କନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହି ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭ, ଉତ୍କଳରେ ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋରମ 
କ୍ଷେତ୍ର ଯେଉଁଠାରୁ କି ସବୁକ୍ଷେତ୍ର ତଥା ସମସ୍ତ ତୀର୍ଥ ଭୂଇଁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ସେହି 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ସମସ୍ତ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯେ କେନ୍ଦ୍ରସଳୀ, ଏକଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ଏହି ଦେଶର କଳା କେବଳ ଉଜ୍ମଷ୍ଠ ବୋଲି ଏହାର ନାମ ଉତ୍କଳ । ବିଭିନ୍ନ 
ଶିଳ୍ପକଳା, ଚାରୁକଳା, ଲଳିତକଳା ମଧ୍ଯରେ ସଙ୍ଗୀତ କଳା ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ସମନ୍ସୟ ରଖି 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଆଗେଇଚାଲଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏହି ସଙ୍ଗୀତକଳାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ନୟନମନ ହରଣ କରୁଥବା କଳା । ତେଣୁ ଏହି କଳା ଉତ୍କଳର ସର୍ବସ୍ବ । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଯେ କେବଳ ଦେବୋପଯୋଗୀ, ଏହା ହିଁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶ୍ରୀମଭଭାଗବତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆମକୁ ପରିଚୟ ଦିଏ । ନୀଳଗିରି 
ଶିଖରରେ ଥବା ଏହି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପୀଠ ସମସ୍ତ କଳାର ଜନନୀ କହିଲେ ଆଦୌ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେଥ୍‌ବା ବହୁ କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ, ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ 
ଗଭୀଣ ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । ସୃଷ୍ଟି, ସିତି, ଲୟ ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ କିଭଳି 
ସମତା ରକ୍ଷାକରିପାରିଛି, ତାହା ହଁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର କଥା | ସାର୍ତ୍ରକ, ରାଜସିକ ଓ 
ତାମସିକ ଭାବ- ଏହି ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ହିଁ ପୂରିରହିଛି, ଯାହାକୁ ଅନୁଭବକରିବା 
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ସା/ଂସ୍ଥଚିକ ଅଲିବରନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ଓଂ eoc 
ବିଷୟ । ଏହି ତ୍ରିଗୁଣର ପରିପୂରକ ନୃତ୍ୟ“ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ କି ଭାବରେ ଦେବବଦୁର୍ଲ୍ରବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିଲା ଏବଂ କିଭଳି ଏହା କେବଳ ଦେବୋପମଯୋଗୀ ନୃତ୍ୟ ତଥା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ଏହା ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭୋଗମଣ୍ଡପରେ କିପରି ପରିବେଷିତ ହେଲା -ଆସନତୁ ! 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବା । 

ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ ସେବା, ““ସମର୍ପଣର!' ' ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ । ଏହାର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଅଭିମତ ହେଉଛି “ସ୍କ ରୂ ପସ୍ତ୍ୃକଗତ, ସର୍ବ ପୁରୁଷଃ ଜଗଦୀଶ୍ବରମ୍‌''- ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବତ୍ର 
ସ୍ତ୍ରୀଭାବର ପ୍ରକଟତ୍ଵ । ଏଠାରେ ପୁରୁଷାଙ୍ଗର ବିଶେଷତ୍ଵ ନ ଥାଏ । ଦେବଦାସୀ ଦେବତାର 
ଦାସୀ- ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥର ଦାସୀ । ଏହି ଦେବଦାସୀର ନୃତ୍ୟ ହିଁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ । ଯେଉଁ 
ଅଭିନବ ସ୍ତନ୍ଦନରେ ଦେବଦାସୀର ପାଦ ଚଞ୍ଚଳହୋଇଉଠେ -ଯାହାର ଅପୂର୍ବ ଝଲକରେ କଣ୍ଠରୁ 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ତାର ନୃତ୍ୟରତା ପାଦକୁ ଛନ୍ଦମୟ କରେ-ସେ ଦାନ କ'ଣ ମନୁଷ୍ୟର ? ? - 
ନା- ସେ ଦାନ ସେହି ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ“ ପରମେଶ୍ବର ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର । ସୃକ୍ଷ୍ମତଃ 
ଅଦୈତଭାବକୁ ଗୋପନ ରଖି ଦ୍ରୈତଭାବର ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ ଲୀଳାକୁ ସେ ଦେବଦାସୀଠାରେ 
ଭରିଦିଅନ୍ତି । ରସରାଜ କିନା ? ସମସ୍ତ ରସର ଆସ୍ଵାଦନ କରନ୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ । 
ଉନ୍ଳରେ କଳାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାପାଇଁ, ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଭିତରେ କଳାମୁଖ 
କାଳିଆର ଏହି ଅଭିନୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ କଥାବସ୍ତୁ । 

ଏହାର ଆହୁରି ଏକ ଚାକ୍ଷୁଷ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଶ୍ରୀମଦଭାଗବତର ଏକାଦଶସ୍କନ୍ଦ ଦ୍ଵାଦଶ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ । ଭକ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦ୍ଧବ ପଚାରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଭଗବାନଙ୍କୁ- 


ଉଦ୍ଧବ ଉବାଚ 

“ଭକ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ମୋତେ କହ । ସେବେ ଖଣ୍ଡିବ ମାୟାମୋହ ।।” 
ଶ୍ରୀକୃପ୍ତ ଉବାଚ 

“ଏମନ୍ତେ ଉଦ୍ଧବର ବାଣୀ ଶୁଣି କହନ୍ତି ଚନ୍ତ୍ରପାଣି HN 

ବେଗେ କରିବ ଦରଶନ ସ୍ପର୍ଶନ, ଅର୍ଚ୍ଚନ, ବନ୍ଦନ I 


ନାନା ସୁବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟଗୀତେ । କୀର୍ଁନ କରି ମୋ ଅଗ୍ରତେ ।। 

ଗୋଷ୍ଠୀ କରିବ ବହୁ ମିଳି ମୋ ଗୃହେ ଦେଇ ଦାପାବଜୀ | । 

ଆନନ୍ଦେ କରି ମୋ ଉତ୍ସବ । ଦିବସ ରଜନୀ ବଞ୍ଚବ 1”? 

ଭଗବାନଙ୍କର ଏହି ଶ୍ରୀମୁଖବାଣୀ, ଯଥା: ସର୍ଶନ-ଅର୍ଚ୍ଚନ-ବନ୍ଦନ- ଯଥାକ୍ରମେ ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ସମାହାର । ଦେବଦାସୀର ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହରେ ପଲକ ପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ପ୍ରାଣରେ 
ଲାଗେ ତାର ସ୍ତର୍ଶ । ସେ ଆବେଗଭରା କଣ୍ଠରେ ଗାଇ ଉଠେ । ସେହି ଗାୟନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ, ଭଗବତ ପ୍ରେମରେ ଭାବବିହ୍ଧଳା ହୋଇ, ପ୍ରତି ଧମନୀ-ତାର ତାଳ ମିଶାଇ ବାଦ୍ୟ 


l 
| 

ମୋ ଜନ୍ମକର୍ମର କଥନ । ମୋର ଉସତ୍ସବେ ହୃଷ୍ଟମନ Hl 
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ସ/ଂସ୍ତଚିନ ଅରିବଜତନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନଚୟ ଅର୍ଥର : ଏକ ସଂପାନ ero 


ବଳଜାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭକରେ, ଦେବତାର ଅର୍ଚ୍ଚନାପାଇଁ । ଏହି ଦୁଇଟିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଦେହ 
ମନ ତାର ଉଲ୍ଲସିଉଠେ ଭଗବତଵ ପ୍ରେମରେ -ଆରନ୍ଭକରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସେହି ନୃତ୍ୟରେ 
ସେ ସମାପ୍ତକରେ ବନ୍ଦନା । ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟିୟ ତା ପରେ ସ୍ଥିତି ଶେଷରେ ଲୟ । ଲୀନ 
ହୋଇଯାଏ ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହରେ । ଭାବର ପରିସମାପ୍ତିହଏ । ମୋକ୍ଷହୁଏ ସେ । ସେଥୂପାଇଁ ଆମର 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଯବନିକା ହୁଏ ମୋକ୍ଷ ନୃତ୍ୟରେ ¬ ଏହା ହିଁ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନସାପେକ୍ଷ । 

ଭଗବାନ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାଳାଦ୍ରି ମଣ୍ଡପରେ, ଶ୍ରୀବିଗ୍ରହରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲାବେଳେ 
ମହାରାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନଙ୍କୁ କହିଥୂଲେ- 

ହେ ରାଜନ ! ମୋର ଘୋଷଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଯେଉଁ ମାନବ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ମୋର ନାମ, ରୂପ, ଗୁଣ ଓ ଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ଗାନକରି 'ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ” ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ମୋତେ ଅଭିବାଦନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଭବବାଧା ଦୂରୀଭୂତହୁଏ । ସେହିମାନେ 
ହିଁ ମୋର ଅହେତୁକୀ କୃପା ଲାଭକରି ମୁକ୍ତିପାଆନ୍ି, ଅର୍ଥାତ ମୋକ୍ଷହୁଅଚ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ୍ଣହୁଏ । ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ପୌରାଣିକ ପ୍ରମାଣ ଅଛି, ଯେଉଁଥୂରେ କି 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ବାଦ୍ୟ ହିଁ ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭକ୍ତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୈବେଦ୍ୟ । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ନବଯୌବନ ଦର୍ଶନ ସମୟରେ ତଥା ରଥଯାତ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଗୀତବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ ନେତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ ଅର୍ଥାତ ଏହି ନାଚବାଜା ତାଙ୍କର ଆଖି ଖୋଲିଦିଏ ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ପ୍ରମାଣ ଅଛି । 

ଏହି ଦେବଦୁର୍ଲଲଭ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ରଚନା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ସେହି ବିଷୟରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମରେ ନିମଗ୍ନ ରହିଥୂବା ସାଭ୍ବିକ ଭାବାପନ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ କବି, ଯଥା ଜୟଦେବ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ ଓ ଗୌରହରି - ଏହିମାନଙ୍କର ଅମର ଲେଖନୀନିଃସୃତ ଭାଷା ଓ 
ଭାବ ଉପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଆଜି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ପୁରାତନ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରାଯାଏ ଏବଂ ସେହି ରଚନାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ି, ଯେପରି ଓଡ଼ିଶୀର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିଛି, ତାହା କେବଳ ଭଗବତ୍‌ ଚିନ୍ତନରେ ତଦୃଗତ ¬ ପ୍ରାଣ ହୋଇଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ | ତେବେ 
ଏଥୁରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତହୁଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଚତୁଃଷଷ୍ଠୀ କଳା ନବରସରେ 
ଭିଜି- ସାଭ୍ବିକ, ରାଜସିକ ଓ ତାମସିକ ଭାବଗୁଡ଼ିକଦ୍ଧାରା ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତା ଓ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଳ ସାଭ୍ିକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହିଁ ଚଖେଇଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ପବିତ୍ର 
ଭାବର ସଞ୍ଚାର ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ନୃତ୍ୟ, କିଭଳି ଗୀତ ଏବଂ ତତ୍ଵ ସହିତ ବାଦ୍ୟ ଉପଯୋଗ 
ହେବା ର୍ବିଧୟେ, ଆସନ୍ତୁ ଏହାର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଖିବା । 

ଗୀତ - ଭରତ ମୁନି ପ୍ରଣୀତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ମତାନୁସାରେ, ଇଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କର ଗୁଣ 
ବା ନାମ କୀର୍ଉନକୁ ଗୀତବିଧ୍‌ କୁହାଯାଏ । ପ୍ରାୟ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
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ସ/ଂସଥଚିନ ଅଣିଚ୍ନ ଓ ଓନିଣାର ନିତୟ ଅରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂଆାନ ere 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ବାଦ୍ୟ- ଗୀତର ଅଧୀନ ଓ ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟର ଅନୁଗାମୀ । ‘ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକର' 
ମତରେ ଗୀତର ପରିଭାଷା ହେଉଛି - ˆ “ରଞ୍ଜକଃ ସୃରସନ୍ଦର୍ଭୋ ଗୀତ ମିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ' - 
ଅର୍ଥାତ ପରତ୍ପର ସହିତ ସମ୍ୟକ ରୂପେ, ସୁଚାରୁ ଭାବରେ ସମୃଦ୍ଧ ସ୍ଵରାବଳୀର ମନୋରଞ୍ଜକ 
ରଚନା ବିଶେଷକୁ ଗୀତ କୁହାଯାଏ ।ଯଦି କୌଣସି ରଚନା ସ୍ଵର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନ କରେ, ତେବେ ତାହା କବିତା ହେବ, ଗୀତ ହୋଇ ନ ପାରେ । କାରଣ ସ୍ଵରର ରଞ୍ଜନା 
ଶକ୍ତି ଏତେ ପ୍ରବଳ ଯେ, ତାହା ଅନ୍ୟ କାହାରି ସାହଚର୍ଯ୍ୟ କାମନା କରେ ନାହିଁ । ସ୍ଵତଃ' 
ଅର୍ଥାତ ସହକାରୀ- କାରଣ । ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ତାହା ମନୋରଞ୍ଜନ କରେ ବୋଲି 
ତାହାର ନାମ ସ୍ଵର । ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଭକ୍ତ“ କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ ଭାବ, ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ ତତ୍ଵସଂଲଗ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀ 'ଓଡ଼ିଶୀ”ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଆମ ମନରେ ଆଙ୍କିଦିଏ, ଏକଥା ଯେକେହି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ । ଗୀତ ହେଉଛି ଏକ ଗୁଣାତ୍ମକ କଳା, ଅର୍ଥାତ ନିରାକାର କଳା ! ରୂପ ସହିତ ବା 
ନୟନେନ୍ଦ୍ରିୟ ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ଆଖି ଓ ପାଟି ବୁଜି ଗୀତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପାନ କରିହୁଏ, ଯେହେତୁ ଗୀତ ଧ୍ଯାନମୂଳକ । ନୃତ୍ୟ ପରି କ୍ରିୟାଚପଳ ନୁହେଁ । ଏକ 
ଦିବ୍ୟାଲୋକମୟ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସରୋବରରେ ଗୀତ ଏକ ମହାନ୍‌ ପଦ୍ମ । ଗୀତ ହିଁ ଅନ୍ୟ ସବୁ 
କଳା ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ତାର ଆବେଦନ ଗଭୀର ଓ ଆକର୍ଷଣ ଅସୀମ । ଏହି ଆକର୍ଷଣଭରା 
ଗୀତ କେବଳ ହିଁ ନୃତ୍ୟରତା ପାଦକୁ ସଂଜୀବିତ କରେ । ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଗାୟନ ଯଦି ନୃତ୍ୟ 
ସମୟରେ ପରାଜୟ ଲାଭ କରେ, ତେବେ ସେହିଠାରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟ ସମାଧୂନିଏ । ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ନିଷ୍ପିୟହୋଇ ବିଫଳତା ପ୍ରାପ୍ରହୁଏ । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖାଯାଏ, ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ କଣ୍ଠଦାନ 
କରୁଥୁବା ଶିଳ୍ପୀ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରଲିପି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ରଖି ସ୍ଵର ନିଭ୍ଦଲ ଭାବରେ, 
କେବଳ ଗୀତର ସ୍ଵରଲିପିକୁ ହିଁ ଆବୃଭ୍ତି କରୁଥାଏ । ମାତ୍ର ନୃତ୍ୟ ଯେଉଁ ଭାବ ଗୀତରୁ 
ଆଶାକରେ, ତା” ତାକୁ ମିଳେନା, କେବଳ ଗୀତର ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦର ସମନ୍ସୟ ରଖିବାପାଇଁ 
ନିର୍ଜୀବ ଭାବରେ ହାତ, ପାଦ, ଆଖି ଓ ଗ୍ରୀବା ଦୋହଲେଇ ତାର ନୃତ୍ୟ ସାରିଥାଏ । 
ତେବେ କୁହନ୍ତୁ, ଗୀତର ସାର୍ଥକତା ରହିଲା କେଉଁଠି ? ଓଡ଼ିଶୀ ନୁତ୍ୟପାଇଁ ଉଦଦଷ୍ଟ ଗୀତ 
ଗାଇଲାବେଳେ ଗାୟକ ମନେରଖିବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ଏହି ଗୀତର ପରିବେଶ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
କ'ଣ ? ୟା ପାଇଁ କେଉଁ ରସର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ ପ୍ରୟୋଜନ ? ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଏ 
ରଚନାର ମନୋଗତ ଭାବ କ'ଣ ? ଭାବ ଅନୁରୂପ ଏହାର ସୁର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଛି 
କି ନା ଏବଂ ସେହି ସ୍ଵର ଭାଷାକୁ ଛୁଉଁଛି କି ନା ? ତେଣୁ ଗୀତ ଯଦି ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଛି, 
ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ଅର୍ଥବହ ହେବହିଁ ହେବ । ନୃତ୍ୟର ଅଭିନୟ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭକରୁଛିଂଏବଂ 
ହେବ ହିଁ ହେବ । ତାପରେ ବାଦ୍ୟ । ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଠିକ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇ 
ଲୟାଙ୍ଗରେ ଉପନୀତ ହେଉଛି ଏବଂ ହେବା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । 
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ବାଦ୍ୟ ¬ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟର ଅନୁଗାମୀ । ଏହି ବାଦ୍ୟ ପ୍ରକରଣ 
ସଂପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ “ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକର' ଗ୍ରନ୍ତ କହନ୍ତି 

ତଡଂ ଯେନାବନଦ୍ଧଂ ଚ ଭୁବନଂ ନିଜ ମାୟ ୟା 

ଆନନ୍ଦ ଘନ ମଧ୍ଷେ ମିତଂ ବ୍ରହ୍ମ ସୁଷିରେ ହରମ୍‌” | 

ଅର୍ଥାତ ¬ ଯେଉଁ କର୍ରାରୂପୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ମାୟାବଶରେ ଏହି ଭୂବନ 
ବିସ୍ତାରିତ ହେଲା ବା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ନିରତିଶୟ ଆନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପ ସେହି ମହାଦେବଙ୍କୁ ହୃଦପଦଦଜ 
ରୂପ ବ୍ରହ୍ମରନ୍ଧୁରେ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । ଏହି ଶ୍ଳୋକରେ ତାର , ଅବନଵ, ଘନ, ସୁଷୀର ଶବଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ଧଵାରୀ ବାଦ୍ୟଟଭେଦମାନ ସୂଚିତହେଲା । ସୁତରାଂ ହୃଦ ପଙ୍କଜକୁ ପ୍ରଥମେ ତାଳମୟ 
କରିସାରିଲେ, ପରେ ଛାଏଁ ଛାଏଁ ହାତ ଦୁଇଟି ବାଦ୍ୟ ଉପରେ ସ୍ଵକ୍ଛନ୍ଦରେ ଖେଳିବୁଲିବ । 
ଉପଯୁକ୍ତ ଗୀତସହିତ ଉପଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ବିନିଯୋଗ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଗୀତ, ପ୍ଵରର 
ତାଳ ଓ ଛନ୍ଦକୁ ନେଇ ଯଦି ତଦନୁରୂପ ଉକୁଟ ପ୍ରଯୋଗ ହୁଏ, ତେବେ ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ 
ଭଳି ଗୀତରଚନାର ମହାତ୍ମ୍ୟ ବିକଶିଉଠିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଛନ୍ଦମୟୀ ସୁର ମଧ୍ଯ ପଲ୍ମବିତହୁଏ । 
ଏଠାରେ ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେକରେ । ଗୀତଟି ହେଲା - ତୋ ଲାଗି 
ଗୋପଦାଣ୍ଡ ମନାରେ କାଳିଆ ସୁନା, ଡୋ ଲାଗି ନ ଯିବି ଯମୁନା” । ରଚନା 
ବନମାଳୀଙ୍କର “| ଗୀତଟି ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ପ୍ରେମ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ । 
ପରନ୍ତୁ ଅନେକ ଭାବର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ-ବିନ୍ୟାସରେ । ଏହି 
ବିଭିନ୍ନ ରସ ମିଶ୍ରିତ ଗୀତ ଗାୟକ ଗାଇଯାଉଥୂଲାବେଳେ, ଯଦି ଏହାର ଛନ୍ଦଭାବ ଅନୁରୂପ 
ଉକୁଟ ବା ବାଦ୍ୟ ନ ବଜାଇ, କେବଳ ତାଳର ସଂହତି ରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସିଧାସଧା ଉକୁଟ 
ମମୋଗ କରାଯାଏ, ଗାୟନର ନିଶ୍ଚୟ ହିଁ ଅଗହାନି ହୁଏ । ତାହାଛଡ଼ା, ଗାୟନ ଓ ବାଦନକୁ 
ଆଶ୍ରାକରି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ଅଭିନୟରେ ବ୍ୟାହତ ଘଟେ । “କେମନ୍ତ ସଜରେ ବଜାଉ 
ମୁରଲୀ, ଆହୁରି ଟିକିଏ ବଜା” - ଉକ୍ତ ଗୀତର ଏହି ଧାଡିରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କଲାବେଳେ, ଯୌବନର ଚାପଲନ୍ୟ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ପୀର ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ନାନା ପ୍ରକାର ସଞ୍ଚାଳନଜନିତ 
ଆବେଟକୁ ବାଦ୍ୟର ଅପପ୍ରୟୋଗ କୁଠାରାଘାତ କରେ, ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀ ଯଥାରୀତି ଅଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ 
ଓ ମୁଦ୍ରାଭିନୟ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏନାହିଁ। ମନ ତାହାର ମରିଯାଏ । ରସଭାବଯୁକ୍ତ ଗାୟନ 
ସହିତ ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଯେମିତି ଗୀତକୁ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରେଇପାରିଥାନ୍ତା, ତଦନୁରୂପ 
ହୋଇପାରେନାହିଁ । ଫଳତଃ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାଣହୀନ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ବାଦ୍ୟ ଛନ୍ଦୋପଯୋଗୀ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । 

ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ନାଦବ୍ରହ୍ମ । ଗୀତର ମୂଳ ଉପାଦାନ ହେଲା ନାଦ । ଏହି ନାଦବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ 
ଯଥାରୀତି ରୂପଦେବାକୁ ହେଲେ, ବାଦକକୁ ସେହି ନାଦବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଅନନ୍ତ ସତ୍ତା ଭିତରେ 
ହଜେଇଦେବାକୁ ପଡେ । ନିଜ ଶରୀରର ରକ୍ତ ସଂଚାଳନକୁ ତାଳମୟ, ଛନ୍ଦମୟ ନ କଲେ 
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ସୂଳତଃ ଏହା ସଂଗୀତୋପଯୋଗୀ ହେବା କଷ୍ଟ । ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭିତର ପହିଲେ ନାଚିଲେ, 
ବାହାର ଯେପରି ନାଚିଉଠେ, ସେହିପରି ବାଦକର ହୃଦୟର ତନ୍ତ୍ରୀରେ ପ୍ରଥମେ ବାଦ୍ୟ 
ବାଜିଲେ, ତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶପାଏ । ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ସାଧାରଣ 
ବିଷୟ ହେଲା ଛନ୍ଦ । ଏହି ଛନ୍ଦ ନୃତ୍ୟକୁ ଚାକ୍ଷୁଷ ଭାବରେ ଦିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ । କିନ୍ତୁ 
ଗୀଡବାଦ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ- ଶଦ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ତଥା ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବରେ । ବାଦକ 
ଅନେକ ସମୟରେ କେବଳ ଗୁଡ଼ିଏ ନାଦକୁ, ତଥା ବାଦ୍ୟକୁ ଯତ୍ରତତ୍ର ବ୍ୟବହାରକରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ମଧୁରତା ଉପଲବ୍ଧ କରିବାର କଥା- ସେଥୂରୁ ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକକୁ ଟାଣି 
ନେଇ ବରଂ ବିରକ୍ତିକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ । କାରଣ ବାଦ୍ୟ କେବଳ ଶ୍ରବଶେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏହି ଶ୍ରବଶେନ୍ଦ୍ରିୟରେ ଟିକିଏ ବାଧାପହଞ୍ଚଲେ ମନୋରଂଜନରେ 
ମଧ୍ଯ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତହୁଏ । ଦେବତାକୁ ନିବେଦିତ ହେଉଥୂବା ଗୀତ କିମ୍ବା ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦହୀନ ତଥା 
କର୍କଶତା ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଲାରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମତଃ କଲ୍ୟାଣ ପରିବର୍ର୍ଭେ ଅକଲ୍ଲ୍ୟାଣ ଲାଭହୁଏ । ସ୍ତୁଳତଃ- 
ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତବାଦ୍ୟ ଉପଯୋଗ ଯେପରି ହେବାର ବିଧ୍ଟ ସେପରି ନ ହେଲାରୁ ତାହା 
ବିକଳାଙ୍ଗ ପ୍ରାପ୍ରହୁଏ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନର ମୃତ୍ୟୁଘଟେ । ଏଥୁପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ 
ବାଦ୍ୟ । ବାଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶୀର ପ୍ରଚଳିତ ତାଳଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପଦେବା ହୁଏତ ସହଜ 
ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ, ଯଥା- ଭୂମିପ୍ରଣାମ, ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, 
ବଟୁଅଭିନୟ ଓ ମୋକ୍ଷ-ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକରେ ଗାୟନ ସହିତ ତାଳ ସଂଯୁକ୍ତକରି ନୃତ୍ୟ 
ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗକରିବା ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ସାପେକ୍ଷ । 

ଆସ୍ଥା ¬ ତାପରେ ଦେଖିବା ଡାଳ | ତାଳ କହିଲେ ଆମେ କଅଣ ବୁଝୁ ? ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରବହମାନ କାଳକୁ ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ କରି, ତାକୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟରେ ସୀମିତ କରିଦାହିଁ 
ସଙ୍ଗୀତରେ ତାଳ । ଦେବଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ'ରୁ ‘ତା'- ଓ ଭଗବତୀ 
ଦେବୀ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର 'ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 'ରୁ ଳ” ଏହି ଦୁଇଟି ମିଶି ତାଜ ଶବ୍ଦ ଉପପତି ହେଲା( ସଂଗୀତ 
ରନ୍ନାକର ) । ଜୈମିନୀଙ୍କ ମତରେ - 

“ଗୀତ ପ୍ରଧାନଂ ପ୍ରବଦନ୍ତି ନୃତ୍ୟଂ 

ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନଂ ପ୍ରବଦନ୍ଧି ବାଦ୍ୟଂ 

ଦ୍ଵୟୋଃ ପ୍ରଧାନଂ ପ୍ରବଦଚ୍ତି ତାଳଂ 

ତାଳାୟ ତସ୍କନୈ ପ୍ରଣମାମି ନିତ୍ୟଂ” 

ଅର୍ଥ ହେଲା - ଗୀତର ମୋକ୍ଷପାନ ନୃତ୍ୟ । ନୃତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ବାଦ୍ୟ । ନୃତ୍ୟ ଓ 
ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ଡାଳ ଅଟେ । ଅତଏବ ଏହି ତାଳରୂପୀ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ମୁଁ ନମସ୍କାର 
କରୁଅଛି । ତାହା ବେଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ¦ ରଗବେଦରୁ ବାଦ୍ୟ, ଯଜୁର୍ବେଦରୁ ଅଭିନୟ, ସାମ 
ବେଦରୁ ଗାନ ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦରୁ ରସର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଧର୍ମକାମାଦି ସିଦ୍ଧହୁଏ । ପୁଣି 
ଦୁଃଖ, ଆଇଁ, ଶୋକ, ନିର୍ବେଦ, ଖେଦ ଓ ବିଜ୍ଛେଦ ଦୂରହୋଇ ବ୍ରଦ୍ମାନନ୍ଦଂରୂପ ପରମାନନ୍ଦ 
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ଲାଭ ହୁଏ । ଜୈମିନୀ ଆହୁରି କହନ୍ତି - 

ଶିବଶକ୍ତ୍ୟାତ୍ମକଚ୍ରଂ ପୁଣ୍ୟଂ ଯଶସ୍ୟଂ ଭକ୍ତିମୁକ୍ରିଦଂ 

ଦଶପ୍ରାଣାତ୍ମକଂ ତାଳଂ ଯୋ ଜାନାତି -ସ ତର୍ତଵବିତ୍ଵ ।” 

ଅର୍ଥ- ଶିବ ଓ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପ, ପୁଣ୍ଯରୂପୀ, ଭକ୍ରିମୁକ୍ତିଦାୟକ ଦଶପ୍ରାଣଯୁକ୍ତ ତାଳକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ଜାଣନ୍ତି, ସେମାନେ ସର୍ବେଶ୍ବର ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଜାଣନ୍ତି । 

ଗୀତବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ତାଳଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଏକ ମହାଅପରାଧ । ମତଙ୍ଗମୁନି କହନ୍ତି - 

“ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ଚ ନୃତ୍ୟଞ୍ଚ ତାଳହୀନେ ନ ରାଜତେ 

ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକଂ ତାଳହୀନଂ ଚାଳୟେଡ଼ ପୁରୁଷାଧମଃ 

ସ ପାପୀନରକଂ ଘୋରମାଶୁ ଗଳ୍ଛନ୍ତି ସାନ୍ଧୟଃ 

ଅର୍ଥ - ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ, ତାଳବିନା ଶୋଭାପାଏନା, ଯେଉଁ ପୁରୁଷାଧମ 
ଗୀତବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ତାଳଭଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତ ବେତାଳ କରେ, ସେହି ପାପୀ ଶୀଘ୍ର ନରକଗାମୀ 
ହୁଏ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷ ମିଶି ତାଳ । ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ଓ ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂଜିତ ଏହି 
‘ତାଳର' ଅର୍ଥାଡ଼ ତା'- ଚମ୍ପକବର୍ଣ-ଓ ଲକାର”-ଅର୍ଥାତୃ ‘ଲ' ହେଲା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ । ଏହି 
ତାଳ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍ରର୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସଂଗୀତାଚର୍ଯ୍ୟଗଣ ଅନେକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଯାଇଅଛନ୍ତି। 
ତେବେ ଆମର ବର୍ଁମାନ ଆଲୋଚନା କରିବା- କେତୋଟି ତାଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସୀନିତ ? 
‘ନୃସିଂହ ପୁରାଣ” ୩ୟ ସାଗରଚେଂ ' ନୃସିଂହ ରାସୋତ୍ସବଂରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶତାଳର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା:- ( ୧) ଆଦି, ( ୨) ଯତି, (୩) ନିସାରି, ( ୪) ମିଠା, 
( ୫) ରୂପକ, (୬ ) ଝମପକ, (୭ ) ଲୟ, ( ୮ ) ପଡି, ( ୯ ) ଦ୍ବିପଟା ଓ ( ୧ ୦ ) ତ୍ରିପଟା । 
‘ତାଳତତ୍ତ ଚିନ୍ତାମଣି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥବା ୫ଗୋଟି ତାଳ, ଯଥାକ୍ରମେ- ଚଞ୍ଚପୁଟ, 
ଚାଚପୁଟ, ଷଟପିତାପୁତ୍ରିକା, ସମିବେଷ୍ଟକ ଓ ଉଦ୍ଧଘାଟ | ଶିବଙ୍କର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ କାଳରେ 
ତାଙ୍କ ପାଞ୍ଚମୁଖରୁ ତାଳ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି ବୋଲି ‘ସଂଗୀତ ରନ୍ନାକର” ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମାର୍ଗତାଳ କୁହାଯାଏ । 

କାଳ, ମାର୍ଗ, କ୍ରିୟା, ଅଂଗ, ଗ୍ରହ, ଜାତି, କଳା, ଲୟ, ଯତି ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତାର ଏହି 
ଦଶଗୋଟି ତାଳର ପ୍ରାଣ ଅଟେ । ସେହିପରି ତାଳର ପାଞ୍ଚଟି ଅଂଗ ଅଛି । ଯଥା- ( ୧) 
ଅନଦ୍ୁତ, ( ୨) ଦୁତ, (୩) ଲଘୁ, (୪) ଗୁରୁ ଓ (୫) ପ୍ତ । ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ଅଂଗ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୀତପ୍ରକାଶ' ଗ୍ରନ୍ଧ କହନ୍ତି 

“* ଅନଦୁତ ଦୃତୋଷ୍ଷୈବ ଲଗୁଗୁରୁରତପରଂ 

ପ୍ଲୃତଶ୍ଚୈବ ତ୍ରମୋଣାହୂୁ ସ୍ତାଳାଙ୍ଗାନି ତୁ ପଞ୍ଚମା ।” 

ତାଳ ବା ଲୟ ¬ ଧାନ କୋଟି ଗୁଣ ହେଲେ ଲୟ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ ତାଳ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କମ୍‌ ବେଶି ନ ଥାଇ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବେ ଚାଲିବା ଗତିକୁ ଲୟ କହନ୍ତି । ଏହ । ତିନି 
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ପ୍ରକାର, ଯଥା ¬ ବିଲମ୍ିତ, ମଥ! ଓ ଦୃତ । ସେହି ଲୟରୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିମାଣ କାଳ ପରିମାପକ 
ରୂପେ ମାତ୍ରା ଗ୍ରହଣ କରଯାଇ ତହିଁରୁ ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ ତାଜଘାତ 
ସମତାକୁ ରକ୍ଷା କରେ ଏବଂ ଯେଉଁଠାରୁ ପ୍ରଥମେ ତାଳ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ତାହାକୁ ଗୁରୁଅକ୍ଷର ବା ସମ୍‌ 
ତଥା ପ୍ରଥମ ତାଳ କୁହାଯାଏ । ତାଳର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳକୁ ବିଷମ ଏବଂ ବିଷମ ଓ ଅନାଘାତର ମଦ୍ଧସ୍ଥଳକୁ 
ଅତୀତ ଓ ବିଷମ-ସମ୍‌ ମଧ୍ଯଭାଗକୁ ଅନାଘାତ କହନ୍ତି । ଏହାକୁ ବିରାମ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ, 
ଆଜିକାଲିର ଓଡ଼ିଶୀ ଚଳଣିରେ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୀତ ପ୍ରକାଶ", ଯାହାକୁ 
ସଂଗୀତ ନାରାୟଣ, ସଂଗୀତ ମୁକ୍ତାବଳୀ ଓ ସଂଗୀତ ସରଣୀ ଗ୍ରନ୍ତମାନ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସେହି ଗୀତପ୍ରକାଶ କରା ୪ କୃଷ୍ଣଦାସଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଧନା ଅନୁସାରେ ଶାଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକର' 
ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 

“ଥୋ-ଦିକୁ-ଦାଂ-କିଟ-ଦ୍ରିଂଶ-ଝେୋଂ-ଥାରିକୁ 

ଥାରି ¬ ଦିତା ଧୂ ¬ ଦିମ୍‌ - କିଟାଦା ¬ କଦିକ୍‌-ରଟ୍‌-କଥ୍‌-ମଟ 

ଜିତ୍‌ -ଗିଡ଼ ତ୍ରିକ ୨ ଧୋ-କା-କୁ ରେନ୍ଦ୍ର 

ଝେଂ ଦ୍ରାଂତ୍ରିଂଣ-ଧା ଧା-ଧଂଣ- ତୁତୁକ ଦୋ-ବିଟ୍‌ 

ଏହି ଅକ୍ଷର ସଂଯୋଗରେ ବହୁ ପ୍ରକାର ବିଲମ୍ବିତ, ମଧ୍ଯ ଓ ଦୁତ ଲୟଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସାରେ 
ତାଳ ବାଦ୍ୟାକ୍ଷର ରଚନା ସହିତ ବିସ୍ତାର ଓ ପ୍ରସ୍ତାରକରି ବଜାଇବା ବିଭୂ । ଜ୍ଞାନୀବାଦକ 
ତାଳର ମାତ୍ରା, ଆଘାତ ଓ ଅନାଘାତକୁ ସ୍ଥିରରଖି, ନିଜର କଳ୍ପନାଦ୍ଵାରା ବାଦ୍ଯାକ୍ଷର 
ଯୋଜନାକରି ବଜାଇପାରିବେ । ବାଦ୍ୟାକ୍ଷର ଯୋଜନାକରିବା ମଧ୍ୟ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଳା- 
ଯାହାକୁ ଆମ ଗାଆଁ ଭୂଇଁରେ “ଗାନ୍ଧାରୀ କଳାବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଗାନ୍ଧାରୀ କହିଲେ- 
ଗାନ୍ଧର୍ବୀ କଳା । ଗାନ୍ଧର୍ବର ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପ କଳନା କରିବାରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ, ବିଭିନ ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍, 
ଅଭିନୟଦର୍ପଣ, ନାରଦୀୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ଦତ୍ତଳମ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଭଧଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । 
କାରଣ ଗାନ୍ଧର୍ବ ହେଉଛି ଗନ୍ଧର୍ବମାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟା ଓ କଳା । କଥାକଥୂତ ଗାନ୍ଧର୍ବ ଯୁଗରେ 
ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରସବୁ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ବୀଣା, ବେଣୁ, ଶଙ, 
ତୂର୍ଯ୍ୟ, ମୃଦଙ୍ଗ, ପୁଷ୍ଠାର, ମଡ଼ଵଡକ, ଭେରୀ, ଦୁନ୍ଦୁଭି, ଭାଭ୍ଡବାଦ୍ୟ, ମୁରୁଜ, ପଣବ, ପଟହ, 
ସ୍ବସ୍ତିକ ଓ ଘଣ୍ଟା । ଏହା ଭିତରୁ ବେଣୁ, ବୀଣା, ଦୁନ୍ଦୁଭି ଆଦି କେତୋଟି ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରଚଳନ ବୈଦିକ ଯୁଗ ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ଉଭୟ ଯୁଗରେ ଦଶତାଳ ପ୍ରଣୟନ 
ପୂର୍ବକ ଗାୟନ, ବାଦନ ଓ ନର୍ରନରେ ଦେବଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ରତଥୂ୍‌ଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଉନ୍ଷ 
ଦଶତାଳକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥୁଲେ । ମାତ୍ର ମର୍ର୍ଯୟରେ ତାହା କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରବର୍ରନ 
କରାଯାଇ ନବତାଳରେ ପରିଣତ ହେଲା, ସେହି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମିଳେନା । ନବତାଜ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ବିରଚିତ ଗୀତପ୍ରକାଶ' ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
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ସ/ଂସଥଚିଳ ଅଲିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅର୍ପୟା : ଏକ ସାନ er୬D 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ - 

“ଆଦିର୍ଯତି ନୀଃସାରକୋ ମଣ୍ଡୋ ଝମ୍ପକ ରୂପକୌ 

ତ୍ରିପଟା ଚୈକତାଳୀ ଚ ଅଡ଼ୁଡ଼ି ଇତି ନବତାଳ” । 

ଏହି ତାଳଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଡ଼୍‌ ୯ ଗୋଟି ତାଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅଙ୍ଗରୂପେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଏହି ନବତାଳକୁ - ‘ଗୀତପ୍ରକାଶ” ରଚୟିତା ୪ କୃଷ୍ଣ ଦାସ ଓ ‘ସଙ୍ଗୀତ ମୁକ୍ତାବଳୀ” ରଚୟିଡା ୪ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ଉଭୟେ ନିଜ ନିଜର ଗ୍ରନ୍ତରେ ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ପୁଣି ନବତାଳ 
ଶାଖାରୁ ନିମ୍ନଲିଖିତ ତାଳସବୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳନ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- 
ଆଦି, ଯତି, ନିଶାରୁ, ଆଡ଼ତାଳ, ତରିପୁଟା, ରୂପକ, ଝମ୍ପା, ମଠ, ଏକତାଳ, ଆଠତାକ, ଅଚ୍ଚତାଳ, 
କୁତୁକ, ସରିମାନ, ପହପଟ, ଝୁଲା, ପଡ଼ିତାଳ ଓ ଖେମଟା ! ମାତ୍ର ଗୀତପ୍ରକାଶ ସମ୍ମତ ତାଙ୍କର 
୫ଟି ଅଙ୍ଗ, ଯଦିଚ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକରେ କିମ୍ବା ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ରାନମରମୋଦିତ ବୋଲି ଶିକ୍ଷାଦିଆଯାଏ, ଯଥାର୍ଥରେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଶୀମଣ୍ଡଳୀ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶୀ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ୫ଟି ଅଂଗର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆମର ଯାହା ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଆଜିସ୍ୁଦ୍ଧା 
ପ୍ରକାଶପାଇଛି, ତହିଁରେ ଅନେକ ମତଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ଚିତ୍ର, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ବା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଯେପରି କେତେକ ବାସ୍ତବ ରୂପ ବା ଆକୃତିର ଅନୁକୃତି 
ବା ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ; ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ତାହା ହିଁ କରେ । ବସ୍ତୁତଃ ନୃତ୍ୟକଳାକୁ 
ଚିତ୍ର, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାର ଏକ ସମନ୍ବିତ ଓ ଗତିଶୀଳ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲାଯାଇପାରେ । 
ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ହେଉ ବା ଅନୁକୃତିମୂଳକ ଭାବେ ହେଉ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନତଃ ରୂପର 
ଚର୍ଟାକରେ-ଅନୁଶୀଳନ କରେ । ନୃତ୍ୟ, ରୂପ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜକ ଓ ତାହାରି 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ରଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟିକରେ ।ତେଣୁ ନୃତ୍ୟକୁ ଏକ ସାକାର କଳା କୁହାଯାଇପାରେ । 
ତାହା ନୟନେନ୍ଦ୍ରିୟର ବିଷୟ । ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି, ନୃତ୍ୟଜନିତ 
ଆନନ୍ଦ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତବାଦ୍ୟର ସହଯୋଗ 
କାମନାକରେ । ଏହାର ପରିବେଷଣ ମୂଳରେ ଦେବତାର ଇଚ୍ଛା ଯେ ସତତ ନିହିତ ଅଛି- 
ଏ କଥା ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଭଳି ସତ୍ୟ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଯେ କୌଣସି କଥାବସ୍ତୁର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ନୃତ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କଲାବେଳେ ମୁଁ 
ଅନୁଭବ କରେ, ଏହା ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଦାନ- ଯେଉଁ ଦାନ କି ମୋର ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀ ଥରାଇ 
ପ୍ରଥମେ ମୋ ଭିତରକୁ ନଚେଇଦିଏ- ତା ପରେ ଆସେ ବାହାରକୁ । ତେଣୁ ମୋ କହିବାର 
କଥା- ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ମଞ୍ଚ ଆରୋହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ପ୍ରାଣକୁ ତଥା ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରିୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ନୃତ୍ୟମୟ ନ କଲେ, କମୈନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ସେ ନୃତ୍ୟାଭିମୁଖୀ କରିବା ହୁଏତ ସହଜ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ସେହି ନୃତ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରେନା । କାରଣ ନୃତ୍ୟ ମାନବର ଅଂଗ ପ୍ରତ୍ୟଂଗର ଲଳିତ 
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ସ/ସ୍ତଚିଜ ଅରିଚ୍ଦନ ଓ ଓଡିଶାର ନିତୟ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ ero 
ଓ କଳାମ୍ମକ ବିକ୍ଷେପ ବା ସଞ୍ଚାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ନାନାବିଧ ଛନ୍ଦମୟ 
ସଞ୍ଚାଳନ ବା ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଆକୃତି ବା ସୂଚନାତ୍ମକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଭାବାବେଶ 
ପୂର୍ବକ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ତୁଟନ କରାଇ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିବା ନୃଡ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପରିଶେଷରେ ମୋର ସବିନୟ ଅନୁରୋଧ, ତୃତ୍ୟ ସହିତ ସହଯୋଗ କରୁଥ୍୍‌ବା 
ଗୀତବାଦ୍ୟର ସହଯୋଗୀଗଣ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ପ୍ରାଣକୁ ଏବଂ ତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧମନୀକୁ ନୃତ୍ୟ 
ମୁଖରିତ କରିବାକୁ ଟାହିଁଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ମନପ୍ରାଣ ଅଜାଡ଼ି, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ, 
ଗୀତବାଦ୍ୟର ଯେଉଁ ଛନ୍ଦଧାରା ଅଛି, ତା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତଦ୍ାରା 
ନୃତ୍ୟ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ଭାବରେ ରୂପ ନେଇପାରିବ ଏବଂ ତତ୍ଵ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଗୀତବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ 
ଯଥାର୍ଥତା ଲାଭକଲାଵୋଲି ବୁଝି ବାକୁହେବ । 


ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଓ କ୍ରମନିରୂପଣ 


ପଙ୍କଜଚରଣ ଦାସ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଓ କ୍ରମ ନିରୂପଣ” ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖ୍‌ବସିଲା 
ବେଳକୁ ପ୍ରଥମେ ମନେପଡେ ଏଇ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” ନାମକରଣର ପ୍ରଥମ ମୁହୃର୍ଁ । ମୋ 
ମାହାରୀ ବଂଶ ପରମ୍ପରା ଯାହା, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ 
ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଯାହା କାଳର କରାଳ ଗର୍ଭରେ ଆଜି ଲୀନପ୍ରାୟ, ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ଯାହାକିଛି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଶିକ୍ଷା ମୁଁ ପାଇଥୁଲି, ତାକୁ ମନ୍ଦିର ବେଢାରୁ ବାହାରକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଆଣି ପେସାଦାର ରଂଗମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରାଇଥୂଲି- ମୋର ପ୍ରଥମ ଛାତ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ, ୧୯ ୪ ୬ ମସିହାରେ । କଟକର ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାରଂଗମଞ୍ଚରେ 
ସେଦିନ ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥାଏ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କର 
‘ ଅଭିଷେକ” ନାଟକ । ସେହି ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କର ପରିବେଷଣ ଜନତାକୁ 
ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା । ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏହାର ‘ମାଦେଳୀ' ଭୂମିକାରେ 
ମୋର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଥମ ଛାତ୍ର, ଆଜି ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ତାହାର କିଛିଦିନ ପରେ ସେତେବେଳର ଭାରତର ବଡଲାଟ 
ଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଶ୍ରୀ ରାଜଗୋପାଳଚାରୀ ଓଡ଼ିଶା ଭ୍ରମଣରେ ଯେତେବେଳେ ଆସନ୍ତି ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ବର୍ବନା ଦେବାପାଇଁ କଟକର ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥିଲା । ସେହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦେବଦାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଥଲା ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଚକ୍ରବର୍ରୀ 
ଶ୍ରୀରାଜଗୋପାଳଚାରୀ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତାହାର ଉତ୍ତରରେ 
ଅତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣାର ପୂର୍ବତନ ପରିଚାଳକ ସ୍ଵର୍ଗତ ବାଉରିବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ବର୍ରମାନର ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ 
“ବି” ଗୁପ୍ର ସୃତ୍ବାଧୂଵକାରୀ ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ଏହାକୁ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ” ବୋଲି କହିଥୂଲେ । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଓଡ଼ିଆନାଟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ? ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭକଲା । ଫଳରେ ଏହ 
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ନୃତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭହେଲା ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶଜମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାକରି ଏହାକୁ ସମାଜର ମାନ୍ୟତା ଦେଲେ । 

' ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ନାମକରଣ ଯେ ‘ଦେବଦାସୀ? ନୃତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ଏକଥା ଆଜି ବହୁ 
ପଣ୍ଡିତେ ଭୁଲିଗଲେଣି । ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ‘ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣକଳଲି, ସେତେବେଳେ ମାହାରୀ” ଶବ୍ଦ ଏତେ ପତିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଯେ, ତାହାକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ଭାବେ କାଳେ ସମାଜ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବ, ଏଇ ଭୟରେ ମୁଁ 'ମାହାରୀନୁତ୍ୟ' 
ନ କହି ଦେବଦାସୀ” ନୃତ୍ୟ ନାମକରଣ କରେଇଥ୍‌ଲି । ଆଜି କିନ୍ତୁ ମାହାରୀ” ଓଡ଼ିଆ 
ଗଣସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଏତିହାସିକ ଶଦ୍ଦ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ ମୋ ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ମୁଁ ଗର୍ବର ସହ ଏହାକୁ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ” ବୋଲି କହିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା, ବର୍ରମାନ 
ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାର ସୁଜନମଣ୍ଡଳୀ ଏହି ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ନେଷଣ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କରିନାହାନ୍ତି । 
ବର୍ରମାନର ଏହି ‘ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଗବେଷକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” ପୁସ୍ତକର ୫ ୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲିଖିତ ‘ଗୋଟିପୁଅ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ 
ଲୈଖିଛନ୍ତି ଯେ - “ଆଜିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରୁ ଆହୁତ । କୌତୁହଳର ବିଷୟ 
ଏହି ଯେ, ବରଁମାନର ସମସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଏକଦା ‘ଗୋଟିପୁଅ ଭାବରେ 
ନୃତ୍ୟକରିଥୁଲେ ।” ' ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ପାଠକରିବା ପରେ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ମୁଁ ଦୁଃଖୀ । କାରଣ 
ମୁଁ ନିଜେ କେବେହେଲେ କେଉଁଠି “ଗୋଟିପୁଅ” ଭାବେ ନାଚି ନାହିଁ କିମ୍ଭା କୌଣସି ଗୋଟିପୁଅ 
ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାପାଇନାହିଁ । ବାକୀ ‘ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ? କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରୁ 
ଆହୁତ- ସେ କଥା ବର୍ମାନ ବିଚାର କରାଯାଉ । 

ଭରତଙ୍କ ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ, ଏହି ଶାସ୍ତ୍ର ଲିଖିତହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅବନ୍ତୀ, 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଓଡ଼ମାଗଧୀ- ଏହି ଚାରୋଟି ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ଭାରତରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା । ମାଗଧୀ ନୃତ୍ୟର ଚିହ୍ନ ଆଉ ନାହିଁ, ହୁଏତ କାଳର ପ୍ରଭାବରେ ସେହି ନୃତ୍ୟ-ଶୈଳୀ 
ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ବଜାୟ ରଖି ନ ପାରି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା ଅଥବା ଓଡ଼ ଓ ମାଗଧୀ ଶୈଳୀ 
ଏକ ପ୍ରକାରର- ଯାହା କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାହାରୀ” ମାନେ ହିଁ କାଳ କାଳ ଧରି ସୁରକ୍ଷିତ 
କରି ରଖିଅଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଟ୍ଟପରିବର୍ଗନରେ 
କିଛି ନା କିଛି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । କିନ୍ତୁ ତାହାର ଭିତିଭୂମି ଅଟଳରହିଛି କେବଳ ଗୋଟିଏ କାରଣ 
ଲାଗି- ତା ହେଲା ସଙ୍ଗଠିତ, ସୁଶୃଙ୍ଖଳ ଓ ନିୟମବନ୍ଧ ଶ୍ରୀଵଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସେବାର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଭବ ଭାବେ ଏହା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ତୁଳନାକଲେ ଆମେ ବୁଝିପାରିବା ଯେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟର ସଂପର୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ସେବା ପଵ୍ଧତି ପରି ନିବିଡ଼ ନୁହେଁ । ଓଡ୍ର 
ନୃତ୍ୟ” - ଲୋକ ନୃତ୍ୟର ଅବସ୍ଥାରୁ ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ ହୋଇ ‘ମାହାରୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୀଠ ଭାବେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ତିଷ୍ପିରହିପାରିଥବା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରର ପରିସର ଭିତରେ ଅଭୟ ପାଇଥୁଲା ଏବଂ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ 'ମାହାରୀ' 
ହିଁ ବର୍ରମାନର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 'ର ଧାରକ ଓ ବାହକ । 

ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର Record of Rightsରେ କେଉଁଠାରେ ଗୋଟିପୁଅର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ ଏବଂ ଗୋଟିପୁଅ, ଆଖଡ଼ା ପିଲା ବା ସଙ୍ଗୀତ ପିଲା ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନୀ 
ଆକ୍ରମଣ ପରେ । ଗୋଟିପୁଅ ବା ଆଖଡ଼ାପିଲାମାନେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥୁଲେ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ଓଡ଼ିଶୀ ଏବଂ ଚମ୍ପୂ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟିହେବା ପରେ ବୋଲି 
ବହୁ ଗବେଷକ ମତ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି । ମୁଁ ମଧ୍ୟ ମୋ ପିଲାବେଳୁ ୧୯୪୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ବା ଆଖଡ଼ା ପିଲା କେଉଁଠି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି କେହି କହିବାର 
ଶୁଣିନାହିଁ । ଏକଥା ପୁରୀର ଯେ କୌଣସି ପୁରୁଖା ଲୋକଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ ସେ କହିବେ ଯେ, 
ଆଖଡ଼ାପିଲା ନାଚ ହେଉଥୁୂଲା ଏବଂ ଏବେ ବି ହେଉଛି । 

ବର୍ରମାନ ଏହି ବିଷୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶବ୍ଦ ‘ବିଭାଗୀକରଣ” ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ । “ବିଭାଗୀକରଣ- କାହାର ? ` ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଯାହାକୁ ଆଜି ଆମେ 
ବୃଝୁଛୁ, ତାହା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୂବା କେଇ ଘଣ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାତ୍ର ! 
କିନ୍ତୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଯେ ମାହାରୀର ସେବା- ଏକଥା ଭୁଲିଗଲେ ଆମର ଏକ 
ଵୀତିହାସିକ ପାପ ହେବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । ସେହି ସେବା ମାଧ୍ୟମରେ ମାହାରୀ ଏକ 
ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ପରିବେଷିତ କରୁଥଲା | ବିଭାଗୀକରଣ ଓ କ୍ରମନିରୂପଣ 
ଦୁଇଟି ଅଲଗା କଥା । ବିଭାଗୀକରଣ ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତିନୋଟି ବିଭବ- 
‘ନୁତ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟୀକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ତୁଳନାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କରିବା, ନା - 
ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର କ୍ରମକୁ ବିଭାଗୀକରଣ ବୋଲି 
କହିବା ? ବହୁ ନାମୀ ଗବେଷକ ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟଂର ବିଭାଗ ବୋଲି ଯାହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକରିଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ମଞ୍ଚପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟର କ୍ରମ ନିରୂପଣ” ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ କ୍ରମ ନିରୂପଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମୁଁ ପରେ ଲେଖିବି । କିନ୍ଧୁ ସେମାନେ ବାସ୍ତବ ବିଭାଗୀକରଣର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିନାହାନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ 
କେତେକ ନିମ୍ନତମ ଆବଶ୍ୟକତ: ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ 
ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ କେଉଁଠି ଲିଖିତ ଅଥବା କେଉଁଠି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ବ୍‌ଞ୍ଚରହିଥାଏ । ମାହାରୀର ସେବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ବଞ୍ଚରହିଆସିଛି । ନୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର ବିଭାଗ ଭିତରେ କଳାକାରଗ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ, 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାର୍ିକ ମାଧମରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହୋଇଅଛି । ତେଣୁ ମୋ ମତରେ ମାହାରୀର 
ସେବାସହ ସମନ୍ତିତକରି ଏବଂ ତାହାରି ଭିତରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣଢ ହେଉ । 
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ଭାରତର ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟକୁ ମୂଳତଃ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି - ମାର୍ଗୀ ଓ ଦେଶୀ । 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ଦେବ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ହୋଇଥଲା, ତାକୁ ମାର୍ଗୀ ଓ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
ସାଧାରଣର ମଣିଷର ମନୋରଞ୍ଜନଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥୁଲା, ତାକୁ ଦେଶୀ କୁହାଯାଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲ୍ଧେ, ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବୁଝାଯିବ । 
କାରଣ ତାର ମୂଳଭିରି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନାନଦି ବିଧ୍ଟ ନିୟମ ଓ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଭିତରେ ଶୁଦ୍ଧ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଭାବରେ, ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥୁବା ପଦ୍ଧତି ହେଉଛି 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ବୈଧୂମାର୍ଟ । ଏହି କ୍ରମରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଯେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଏଥୁରେ ଦ୍ଧିମତର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଭରତଙ୍କ “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର'ର 
ଏହି ତିନୋଟି ଆବଶ୍ୟକତା ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ବର୍ରମାନ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ 
ସେବା ପଦ୍ଧତିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଉ । ମାହାରୀମାନେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ କେବେଠ୍ କାହିଁକି 
ଓ କିପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତହେଲେ, ସେହି ବିଷୟରେ ଏତିହାସିକମାନେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବେ । କେତେ 
ପ୍ରକାର ସେବା, କେଉଁ ପ୍ରକାରେ ହେଉଥଲା -ତାର ଆରମ୍ଭ ଓ ବିଲୋଷର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବେ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ ସେହି ବଂଶ ପରମ୍ପରାରୁ ଯାହା ଶିକ୍ଷାପାଇଛି ଏବଂ ଆଜି 
ଜୀବିତଥ୍‌ବା ମାହାରୀମାନେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସେବା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ କରିଆସୁଥଲେ- ତାକୁ ହିଁ 
ଦେଖିଲେ ଆମେ ବୁଝିପାରିବା ଯେ, ଏହି ସେବାରେ ନୁୃତ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ, ପ୍ରତ୍ୟେକର 
ପରାକାଷ୍ଠା ବିଦ୍ୟମାନ । 

( ୧) ନୁର ¬ ଜଗନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଧୂପ ବେଳେ ଯେଉଁ ସେବାର ବିଧୂ ଥୂଲା- 
ତାହା କେବଳ ବାଦ୍ୟ ଉକଟ ଓ ନୃତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ହୁଏ । ଏଥୁରେ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ, ଉପାଙ୍ଗର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଓ ହସ୍ତପାରିଜାର ମହତ୍ବ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । କୌଣସି ଗୀତ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ନଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ତ ହିଁ ମାହାରୀଙ୍କ ସେବାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତାର୍ସିକ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ସେବା । 

( ୨ ) ନୃତ୍ୟ ¬ ଚନ୍ଦନ ଚକଡା ଓ ଚାପ ଉପରେ ତଥା ଝୁଲଣ ବେଳେ ପୁଷ୍ଠାଭିଷେକ, 
ପହୁଡ଼ ବେଳେ, ¬ଏହି ସେବାର ବିଧ୍‌ । ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ତର ସମାବେଶ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଥାଏ । 

(୩) ନାଟ୍ୟ - ଜଗନାଥିଙ୍କ ଗୁଣ୍ଡିଚା ବିଜେ ସମୟରେ ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ଜଗନାଥଙ୍କ 
ରଥଯାତ୍ରା ଶେଷରେ, ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ବେଳେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଭେଟରେ ଦୁଆରପକା 
ସମୟରେ, ରୁକୁଣା ବିଭାରେ ଓ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ମାହାରୀମାନେ ପୁରାଣବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ବିଭିନ୍ନ ଦୟିତାପତିଙ୍କ 
ସହ ହୋଇଥାଏ । n 

ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନାର ପୂର୍ବରୁ ‘ନୃତ୍ତ' ଥୂଲା 
ମାହାରୀର ସେବା ପଦ୍ଧତି । ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ସାଭିନୟ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । କିନ୍ତୁ 
ନାଟ୍ୟକ୍ରମର କାଳ ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ - କାରଣ ରଥଯାତ୍ରାର କାଳ ନିରୂପଣ ନ ହେଲା 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା କହିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ବର୍ଭମାନର ପ୍ରଚଳିତ ପଦ୍ଧତିର ଭିରିଭୂମିରେ 
ଆମକୁ ଅଧୁନା ନାମିତ ହୋଇଥୁବା (ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଭାଗୀକରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ଏହି ବିଭାଗୀକରଣର ଭିରିଭୂମିରେ ମଞ୍ଚପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର କ୍ରମନିରୂପଣ ମଧ୍ଯ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମାହାରୀର ନୃତ୍ତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର କ୍ରମ ମୁଁ ଯାହା ଜାଣେ, ତାହା ଏବଂ 
ଅବଶେଷରେ ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ ହେବା ହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ବିଧ୍ବ । 
ମାହାରୀ କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ନାଚୁ ନ ଥୁଲା- ତା ପାଇଁ ସମୟ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନ ଥୁଲା । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଧୂପର ସମୟକୁ ନୃତ୍ତର ସମୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ମାହାରୀ ଗରୁଡ଼ 
ସ୍ତମ୍ଭ ସାମ୍ପାରେ ଉପସ୍ଥତହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନମସ୍କାରକରି ଭଉଁରୀ ବୁଲୁଥିଲା । ତାପରେ 
'ନୁରଖଣ୍ଡ ମାନ ବିନା ମୌଖିକ ବୋଲରେ ବାଦ୍ୟର ଉକଟକୁ ତାଳ ଦେଇ ନୃତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ନିଜର ଆତ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ କରୁଥଲା । ଝୁଲଣ ବା ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରାର ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ସେ ଏ 
ତିନୋଟିଯାକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମିଳିତଭାବେ ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ କ୍ରମରେ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁଲା । 

ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଏହି ନୃତ୍ୟ ତାର୍ସିକ ଭିଭିଭୂମିକୁ ଆଧାର କରି ଆସନ୍ତା ଯୁଗର ମଞ୍ଚ 
ପରିବେଷଣପାଇଁ ଆମକୁ ନିମ୍ନଲିଖିତ ମତେ କ୍ରମନିରୂପଣ କରିବାକୁହେବ ବୋଲି ମୋର 
ମତ । 

ପରିବେଷଣ କ୍ରମ ନିରୂପଣ : 

( ୧) ଭଉଁରୀ - 'ଭଉଁରୀ' ଏକ ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ଭାଷା ନୁହେଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ମାହାରୀ” ପରି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶଦ୍ଦ | 'ଭ୍ରମରୀ” ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଆସେ । କିନ୍ତୁ ‘ଭଉଁରୀ” ହେଉଛି ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟରା ପ୍ରଥମ କ୍ରମ | 'ଭଉଁରୀ”- ମାହାରୀର 
ଦେବତା ନିକଟରେ ଆମ୍ମୋତ୍ପର୍ଗର ପ୍ରଥମ ନିବେଦନ । ନନ୍ଦୀକେଶ୍ବରଙ୍କ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ'ର 
'ଭୁମରୀ” ସହ ଓଡ଼ିଆ ‘ଭଉଁରୀ”ର ସଂପର୍କ କିଛି ନାହିଁ । ହୁଏତ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ‘ଭଉଁରୀ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଇପାରଚ୍ତି । ମାହାରୀ ନିଜର ଆମତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗପାଇଁ ଯେତେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ 'ପାରିଜା' 
ତାହାର ନୃତ୍ତରେ ବ୍ୟବହାର କରେ, ସେଥୁରେ ସ୍ଵତଃ ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାବିଷ୍ଟ । ଏହା ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସ୍ଵଭାବଗତ ସୃଷ୍ଟିର ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ଚକ୍ରକୁ ( Cyclic Order of Cre- 
ation) ନୃତ୍ୟର ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ପରିବେଷଣ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାହାରୀ ଏହି 
ଭଉଁରୀ” ବୁଲେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୁରୀରେ ହେଉଥ୍‌ବା ରାବଣନାଚ, ମେଢ଼ନାବରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହାଛଡ଼ା, ମହିରବେଢ଼ା ପରିକ୍ରମା ଓ ଧୂପ ବସିଲାବେଳେ, ବେଢ଼ାରେ ଝାଞ୍ଜ 
ବୁଲିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଶାର ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରାରେ ଚାପ” ଯେଉଁ ଭଉଁରୀ ବୁଲେ 
ଏବଂ ଚନ୍ଦନର ଶେଷ ଦିନକୁ ‘ଭଉଁରୀ କାହିଁକି କୁହାଯାଏ ଏବଂ ମାହାରୀ” ସହ ଚାପଭଉଁରୀର 
କିଛି ସଂପର୍କ ଅଛି କି ନାହିଁଓ ତାହା ଗବେଷଣାସାପେକ୍ଷ । କିନ୍ତୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ 
ସବୁ ସମୟରେ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଦି ଭିଭ୍ତିଭୂମି ସହ ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟକୁ ବିଚାର କଲେ ଭଉରୀର କାରଣ ହୁଏତ ଜଣାପଡ଼ିବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । 
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ଭଉଁରୀ ମନ୍ଦିରର ' ନବାଙ୍କବେଡ଼ା', ନବଧା ଭକ୍ତି, ନବଗୁଞ୍ଜର, ନବଧାଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 
( ୧) ଚକାଭଉଁରୀ, ( ୨) ଓଲଟ ଭଉଁରୀ, (୩) ଜଳ ଭଉଁରୀ, ( ୪) ଲଳିତ ଭଉଁରୀ, 
( ୫) ନେତ୍ର ଭଉଁରୀ, (୬) ଶୂନ୍ୟ ଭଉଁରୀ, ( ୭) କଟୀ ଭଉଁରୀ, ( ୮) କର ଭଉଁରୀ ଓ 
( ୯) କଳା ଭଉଁରୀ । ଏହି ଭଉଁରୀ ବୁଲିବାପାଇଁ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସି 
ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓଜଗିକରି ତିନିଥର ଭଉଁରୀ ବୁଲିବ ( ଚକାଭଉଁରୀ) ଏବଂ ତା'ପରେ 
ଓଜଗିକରି ଆଡଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହିବ । ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ଭଉଁରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନକରିବ 
ଏବଂ ସେହି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତ ହେବ । କଳାଭଉଁରୀ ସରିଲା ବେଳକୁ ଏକ ଶିଳ୍ପୀ 
କେବଳ ଅନ୍ଧାର ହିଁ ଦେଖିବ । 'ଭଉଁରୀ'ର ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁତ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୁତ ହୁଏ । 

ନୃରଖଣ୍ଡ - ନିର୍ଗୀତ ନରଁନକୁ 'ନୃର' କୁହାଯାଏ । ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନ ହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାହାରୀମାନେ ସ-ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବାର, ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର 
ଏକ ମୌଳିକ କାରଣ ଆମେ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ହିଁ ପାଉ । ଦୈତ୍ୟ ଓ 
ଦାନବ ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ଗୀତ ନୃ୍ତକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥୁବାରୁ ତତସଂପର୍କରେ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଅଛି । ଶବ୍ଦର ମୌଳିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଦୈତ୍ୟୀରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାୟତ “ ଦୟିତା' ମାନଙ୍କର 
ସକୁଟୁମ୍ମୀ ଭାବ ରହିଥୂବା ଅନୁମେୟ । ତେଣୁ ‘ଜଗନାଥ -ଯିଏ ଦୈତ୍ୟଙ୍କର ସ୍ଵକୁଚ୍ଛମ୍ବୀ, ତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ 'ନୃତ୍' ପରିବେଷଣ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡି ବିଜେ ସମୟରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜେ ଏକ 'ନୃତ୍' ଶୈଳୀରେ ବା ଛଟାରେ ଗତିକରଚ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଯେଉଁ 
ଘଣ୍ଟ ଓ ମର୍ଦଳ ବାଜେ -ତାର ତାଳଗୁଡ଼ିକ ଯଥାକ୍ରମେ ନିଶାରୁକ, ଝୁଲା, ପହପଟ୍, ଆଡ଼ଡାକି 
ଓ ଯତି ଇତ୍ୟାଦି, ଯାହା ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ତାଳମାନ ଅଟତ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ନବା ଆଣିବା କଲାବେଳେ ଯେପରି ଶ୍ବୋକ ବା ‘ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ; ଜଗନାଥଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ନ ହୋଇ ' ନୃଭ'କ୍ରମରେ ନିଜେ ପ୍ରତିଭୁ ଓ ସେବାୟତ ସମସ୍ତେ ଗତିକରନ୍ତି । 
ପହଡ୍ତି ବିଜେ ସମୟରେ ଓ ପ୍ରତିଭୁଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ ମଦନମୋହନଙ୍କ ଚଳନ ପଟୁଆର ବାହାରିବା 
ସମୟରେ ଯେଉଁ 'ପନ୍ତିଭୋଗ” ଲାଗେ; ତାହା ସହ 'ନୃତ୍ତ'ର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖାଯାଇଛି । 
କିନ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଉଛି -ଜଗନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଧୂପସମୟରେ ମାହାରୀ ସେବା 
କେବଳ 'ନୃତ୍ତ' । ଏହି ନୃତ୍ତ ମାଧମରେ ସେ ନିଜକୁ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ଲୀନ କରାଉଥୂଲା । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖି Religion of Artistପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଲେଖିଛଚି- ‘Dance is the ecstatic meditation in the still- 
entre of movement” | ନୃତଖଣ୍ଡaାନ ବାଦ୍ୟ ଉକୁଟ, ସ୍ଵର ପାରିଜା ଓ 
ପର୍ତିପଲ୍ଲବୀ ଇତ୍ୟାଦି ଭାବେ ବିଭକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ, ବାଦ୍ୟ ଉକଟ ସହ ନୃର-ଏହାର ମୂକ 
ଅଟେ । ନୃତ୍ତଖଣ୍ଡମାନ ଭଉଁରୀ ବୁଲିବା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧବାରମୟ ଆମ୍ମଦର୍ଶନ ସେ 
କରେ - ତା ପରେ ପରେ ବାଦ୍ୟର ଉକୁଟରେ ସେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ କରିବାକୁ 
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ଆରମ୍ଭକରେ । ଯୋଗ ସାଧନାରେ ଜିଭକୁ ଓଲଟ କରି- ଖେଚରୀ” ବିଧୂରେ “ମାହାରୀ 
ନିର୍ବାକହୋଇ କେବଳ - ନଭ” କରେ ଏବଂ ତା ସହ ମର୍ଦ୍ଦଳରେ ସଙ୍ଗତି ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁବା 
ମାଦେଳୀ ମଧ୍ଯ ବୋଲସବୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେନାହିଁ । ‘ନୃର”' ଖଣ୍ଡମାନ ଭୋଗ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ମାହାରୀମାନେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଯାଉଥୂଲେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ନୃତତଖଣ୍ଡ ଅଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବିଶେଷ ବାଦ୍ୟର ବୋଲ ( ଯାହା ମୁଖରୁ 
ନିର୍ଗତ ହୁଏ ନାହିଁ) ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କର ଅବଗତି ନିମିତ୍ତ ଦେଉ ଅଛି- 
(କ) ଧେ ଧେ ଧେତିଂ ଗଟ ତିଂ ନାମ ଦିତା କଟ 4 
ତା ତା ତାଧୂ ଥାରିକିଟ ଥାରିକିଟ ଥଲାଙ୍ଗ ଦିଗୁ ତାକ 
ତା ଝେଣା ମ ଥୋ ଝେଣାମ ତିଙ୍ଗ 
ଝା ଝଂ ଝା ଝି ଝିଁ ଝି ଝେଣା ତେଥେ ତେଥ୍‌ ନାମ -ଥୋ 
ଝେଣା ତେଥେ ତେଥ୍‌ ନାମ ଥୋ 
ତା ଝେଣା ଥୋ ଝେଣା ଦିତା କଟ 
ଝେଣା ତେଥେ ତେଥ୍‌ ନାମ ଥୋ 
(ଖ) ସ୍ବରପାରିଢା - ନୁରଖଣ୍ଡର ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ରମରେ ମର୍ଦଳର ବାଣୀକୁ “ମାଦେଳୀ' 
ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣକରି “ବୋଲ” ଦିଏ ଏବଂ ନାଚୁଣୀ ସେହି ବୋଲର ତାଳେ ତାଳେ ମୃଦୁ 
ଅଙ୍ଗହାର ସୃଷ୍ଟିକରି ଲଳିତଭଙ୍ଗୀ ବା ଠାଣି ଓ ହସ୍ତ ପାରିଜା ( ମୁଦ୍ରା) ବିନିଯୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସଂଚାଳିତକରେ । ଏଥୁରେ ରାଗ ରାଗିଣୀର ସ୍ଵର ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷାକରେ । 
ଏପରି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାହାରୀର ନୃତ୍ତଖଶ୍ଡର ପରିବେଷିତ ହେଉଥୂଲା ଆଳାପବିହୀନ ବାଦ୍ୟଉକଟ 
ମାଧ୍ଯମରେ । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପରିବେଷଣପାଇଁ ଭଉଁରୀ ଓ ନୃତ୍ତଖଣ୍ଡର କେବଳ 
*ବାଦ୍ୟଉକୁଟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେଇବା” ପରେ ମୌଖିକ ବୋଲ ବ୍ୟବହାର ନ କଲେ, ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିହେବନି ଭାବି ମୁଁ ମୌଖିକ ବୋଲ ସହ ନୃତ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରିବାପାଇଁ ଏପରି ପ୍ରସ୍ତାବନା କରୁଛି । ଗୋଟିଏ ବୋଲର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ।- 
କିଟତାକ ଝମ କିଟତାକ ଝମ 
ତା ତା ତାରି କିଟତାକ ଝମ ତା ଧ୍ମି ଧୂମି ତା କିଟତାକ 
ତା ଧୂମ ଧୂମ ତାଧେ ନାକିଟା କିଟତାକ ତାରିକିଟା କିଟତାକ ଧେ 
ଧା କିଟା ଧେ ତାନା ତା ଧାଧା ଗୀନ ତାକା 
ତା ଧା ଧା ଗୀନ ଧେ 
„ (ଗ) ପତ୍ିପଲ୍ବୀ - ଜଗନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡିବିଜେ ଏବଂ ମଦନମୋହନଙ୍କର ଚନ୍ଦନ 
ପଟୁଆର ସମୟରେ ପନ୍ତିଭୋଗ ଲାଗେ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ମାହାରୀର ‘ ତୃରଖଣ୍ଡ ମାନ 
ପରିବେଷିତହେବା ବିଧ । ଏହି ଧାଡ଼ିମୂଳିଆ ପଟୁଆର ସମୟରେ ଯେଉଁ ନୃତଖଣ୍ଡ ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ, ତାହା ନୃତ୍ଖଣ୍ଡର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ କ୍ରମ ବା ପଲ୍ଲବିତ ରୂପ । ତେଣୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
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ସମୟରେ ଆମେ ବାଦ୍ୟ ଉକଟ, ସ୍ଵର ପାରିଜାର ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ପରିବେଷଣ 
କଲେ, ଡାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵକୀୟତାର ମର୍ମ ଉପଲବ୍ଧୂହେବ । ଏଥୁରେ ନୃତ୍ତ କୌଶଳର 
ବିଶେଷ ଚତୃରତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିବ । 

ନୃତ୍ୟପସରା 

ଶୀମନ୍ଦିରରେ ନୃତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ ନୃତ୍ତର ପରମ୍ପରା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରବାହ ପରେ 
ମାହାରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଗାୟନ ବିଷୟରେ ପ୍ରମାଣ ଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାୟନ ସହ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା କି ନାହିଁ “ସେହି ବିଷୟରେ 
କିଛି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ତେବେ ଝୁଲଣ, ଚନ୍ଦନ ଇତ୍ୟାଦି ଯାତ୍ରା ଏବଂ ପର୍ବଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟର ବିଧବ ରହିଛି, ସେଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ମନମୁଗ୍ଧକର ଏବଂ ଏହି ଅଭିନୟର 
ପାରିଜା ଓ ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେଷ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଲାସ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାର ବାସ୍ତବ ବିଭବ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି - ଯାହା ଦିନୁଦିନ 
ବେଶି ମନୋରମ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 

ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ତିନିମାର୍ଗୀ ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ 
ନୃତ୍ୟ ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ମାର୍ଗର ରଚନା ସହ ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ । ଯଥା- ( ୧) ଭଇିଧର୍ମୀ, ( ୨) ଭାବଧର୍ମୀ, 
( ୩) ରସ ବା ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ । 

ମଞ୍ଚରେ ପଚିବେଷଣ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଏହି ତିନିମାର୍ଗର ରଚନାକୁ ଆଧାର କରି 
ତିନୋଟି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇପାରିବ । ଏବଂ ସମୟ ଅଭାବରେ ତିନୋଟି ରଚନା ସହ ତିନୋଟି ମାର୍ଗକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିପାରୁଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ରଚନା ସହ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । 

ମାର୍ଗୀ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଦୈବିକୀ ଓ ମାନୁଷୀ ରୀତିରେ ବିଭକ୍ତ । ଦୈବିକୀ ରୀତିରେ 
ଦେବଚରିତ୍ର ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ମାନୁଷୀ ରୀତିରେ ନାୟକ ନାୟିକା ସମ୍ଭୋଗ ଓ 
ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର କ୍ରିୟାର ସାଭିନୟ ତଥା ସଞ୍ଚାରି ଭାବର ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତବ । 

ଏହି ଭିରିଭୂମିକୁ ନେଇ ନୃତ୍ୟ-ଗୁରୁମାନେ ନିଜ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାର ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ରକ୍ଷାକରି, ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାକୁ ସମୁନ୍ନତ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇପାରିବେ । ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନତା ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଠୁଳ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାକୁ ନୃତ୍ୟପସରା 
ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । 

( ୪) ନାଟ୍ୟରୂପ - ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀର ସେବାରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ବହୁ 
ବର୍ଷରୁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଏହି ସେବାର କାଳ ନିରୂପଣ କରିବା ଗବେଷଣା 
ସାପେକ୍ଷ । କାରଣ ରଥଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ କେବେଠୁ ନ ଜାଣିଲେ, ଅଥବା ରଥଯାତ୍ରା ସହ ଏହି 
ସେବା କେବେଠାରୁ ଯୋଡ଼ାଗଲା, ସେହି ବିଷଯରେ କିଛି ଧାରଣା ଓ ପ୍ରମାଣ ନ ପାଇଲା 
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ଯାଏ, ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ନାଟ୍ୟରୂପର କାଳ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ! ତେବେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ୍ଵଭାବେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ଯେ, ହେରାପଞ୍ଚମୀ ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ 
ଭାବେ ମାହାରୀମାନେ ରଥ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଦୟିତାପଡିଙ୍କ ସହ ସଂଳାପଭିରିକ 
ସେବାହୁଏ । ଏହା ହିଁ ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ନାଟ୍ୟରୂପର ଭିଭିଭୂମି । ଏହାଛଡ଼ା ରୁକୁଣା ବିଭା, 
କୃଷ୍ଣଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ସେମାନେ ପୁରାଣବର୍ଣ୍ିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ. କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବହୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ସେବା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ପ୍ରାୟତଃ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସ୍ମାନପୂର୍ଣ୍ଣିମାଦିନ ପାଣିତୋଳା ସେବା, ଗରାସେବା ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ପ୍ରମାଣ ! ମାହାରୀ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଓ ଗରାବଡୂମାନଙ୍କର ଅଦାଲତରେ ହୋଇଥୁବା ମକଦ୍ଦମାର ଫଇସଲା ଦେଖିଲେ ଜଣାଯିବ । 

ତେବେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ପରିବେଷଣ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ 
ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖେଇବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଠିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ, 
ଓଡ଼ିଶୀ ଢାଞ୍ଚାରେ ପୂର୍ବାପର ସମ୍ପକ ସ୍ଥାପନକରି ପରିବେଷଣ କରିପାରଚ୍ତି । କାଳର ବିବର୍ଭନ 
ଅନୁସାରେ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନ ବିଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସେଥୁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତି ରହିବା ଉଚିତ୍ଵ । ଯଦି କେହି ଗୁରୁ ବାସ୍ତବ ଭାବେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ନାଟ୍ୟରୂପକୁ 
ଆଧାରକରି ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତେବେ ନିମ୍ନାକ୍ତ କେତେଜ ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିପାରନ୍ତି ବୋଲି ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତାବନା କରୁଛି । ( ୧) ଦଣ୍ଡମଣ୍ଡନାଟଓ- ଏହା ହେରାପଞ୍ଚମୀର 
ସେବା ସହ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ । ବିଶେଷ ସଂଳାପ ଗୀତ ଆକାରରେ ଅଛି ! ( ୨) ଭେଟନାଟ ¬ ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଭେଟ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହାର ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଅଛି । (୩) ଦୁଆରପକା 
ନାଟ- ଏହା ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶବେଳ ସହ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପ 
ଗୀତ ଆକାରରେ ଅଛି । 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରୁକୁଣା ବିଭା, କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମର ପଞ୍ଚକନ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟରୂପ ଅଛି ! 
ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ଏହି କ୍ରମରେ ଯଦି ଅଧୁନା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମଞ୍ଚ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଏ ¬ ତାହା ହେଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା -ତାର୍ଵିକ 
ଭିତ୍ତଭୂମି ସହ କାଳକାଳକୁ ଜୀବନ୍ତ କଳାଭାବେ ରହିପାରିବ । ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ଵକୀୟ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ଜାତୀୟତା ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତିହତ ରହିବ । 


ଭତ 
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କବିତା ଦ୍ବିବେଦୀ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବେଶ ଓ ପରିପାଟୀ 


ଶ୍ରୀମତୀ ହରିପ୍ରିୟା ଦେବଦାସୀ 


ମୋତେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବେଶ ଓ ପରିପାଟୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି କହିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶୀ ବେଶ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯାହା କହିବା ଦରକାର, ମୋପରି ଜଣେ ଅଯୋଗ୍ୟା ତାହା କିପରି 
କହିବ । ମୁଁ ଦୁଃଖ କହିବି, କି ସୁଖ କହିବି, ନା ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛି ତାହା କହିବି ? ମୋର 
ଶାସ୍ତ୍ରଜଞାନ ନାହିଁ । ମୁଁ ଯାହା ସେବାରୁ ଜାଣିଥୁଲି, ତାକୁହଁ ଆଧାର କରି କହିବି । 

“ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ” ବୋଲି ଆଜି ଯାହାକୁ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ ¬ ସେହି ନାମ ଥ୍ବା ନାଚ ମୁଁ 
କେବେ ପିଲାବେଳୁ ଦେଖ୍ନି କିମ୍ବା ଜାଣେନି । ମୋତେ ନଂ ବର୍ଷ ବେଳେ, ୧୯୨୩ 
ମସିହାରେ ମୋର ଶାଢିବନ୍ଧା ହୋଇଥୁଲା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଛାମୁରେ | ସେତେବେଳେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ରାଜା ଥୂଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ବେଶି ବୟସ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଁ ଛାମୁଁରେ ନାଚିଛି ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ ସେବାରେ ଲାଗିଛି । ‘ମାହାରୀ ସମ୍ପରଦାୟରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଆମ ଘରୁ 
ଶିଖ୍ଥବା ଅନୁସାରେ ନାଚ ଓ ବେଶ ପରିପାଟୀ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଯାହା କିଛି ପାରମ୍ପରିକ 
ଜ୍ଞାନ ମୋର ଅଛି, ମୁଁ ତାକୁ ହିଁ ସମ୍ବଳ କରି ଆଜି ଦି' ପଦ ଲେଖୁଛି । 

ଆମେ ମାହାରୀମାନେ ଯେଉଁ ନାଚ କରୁଥୁଲୁ, ତାହା ‘ମାହାରୀ ନାଚ” ବୋଲି 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଲୋକେ କହୁଥଲେ । ଏହି ନାଚ ଆମର ସେବାକ୍ରମରେ ହେଉଥଲା । 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛୁ ଏବଂ ଜଗନାଥଙ୍କ ଦାସୀ ଭାବେ ସେବା ଖଟଣୀ 
ଖଟିଛୁ । ତେଣୁ ଆମ ବେଶ ପରିପାଟୀ ଏକ ସଂଗେ ସ୍ତ୍ତୀର ଏବଂ ଦାସୀର । ଆମ ଖାଦ୍ୟ 
ନିରାମିଶ ହୁଏ ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟତଃ ଆଜିକାଲି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ । 
ବୟସ ହୋଇଯିବା ପରଠାରୁ ମାହାରୀମାନେ ସାକ୍ଷାତ ସେବା ନକଲେ ମଧ୍ଯମାନସିକ ସେବା 
କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନର ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ଥ୍‌ବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରିଥା'ନ୍ତି 

ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବେଶ ପରିପାଟୀ କେଉଁ ଯୁଗରେ କିପିରି ଥୁଲା ମୁଁ କହିପାରିବିନି । 
ଅବଶ୍ୟ ଆଗରୁ ଶୁଣିଥୁଲି ଯେ, ମାହାରୀମାନେ କେବଳ ଗେରୁଆବସ୍ତ୍ ଏବଂ ଫୁଲରେ ସଜେଇ 
ହେଉଥୂଲେ। ତାଛଡା ଦେହରେ ଚନ୍ଦନର ଚିତା କରୁଥିଲେ। କିନ୍ତୁ ମୋ ବେଳକୁ ଯାହା ଯେପରି 
ହେଉଥୁଲା, ବରଁମାନ ସେହିକଥା ଲେଖେ । 
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ସ/ଂସ୍ତଜିନ ଅରିବ୍ତନ ଓ ଓଡିଶାର ନତ ପରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଆାନ ecc 


ବେଶପରିପାଟୀକୁ ପ୍ରଥମେ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ- ( ୧) ମୁଣ୍ଡବନ୍ଧ, 
( ୨) ଚିତା, (୩) ଲୁଗାପିନ୍ଧା, ( ୪) ଗହଣାପିନ୍ଧା ଓ ( ୫) ଫୁଲସଜା । ଏସବୁ କିପରି ଓ କେଉଁ 
କ୍ରମରେ ହେଉଥଲା ଏବଂ କ'ଣ ଜିନିଷ ଲଗାଯାଉଥୁଲା ତାହା ଲେଖୁଛି । 

ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁଦିନ ସେବା ଥୁବ, ସେଦିନ ପୂରା ଉପବାସ କରିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ସେବା ପରେ 
ମହାପ୍ରସାଦ ସେବାକରିବା ଗ୍ଧୟ । ସଙଗାକୁ ହଳଦୀ, କୁଙ୍କୁମ ଓ ମଥାଘସା ନେଇ ମୁଣ୍ଡ ଧୋଇ ଗାଧୋଇବାକୁ 
ପଡେ । ତାପରେ ଦ୍ଵାଦଶ ତିଜକ କରି ଶୁଦ୍ଧବସ୍ତ୍ ଯଥା ପାଟ, ମକୁଟୀ ପିନ୍ଧି ବେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା 
କରୁ । ବେଶର କ୍ରମରେ ପ୍ରଥମେ ମୁଣ୍ଡବନ୍ଧା ହୁଏ । 

( ୧) ମୁଣ୍ଡବନ୍ଧା : ମୁଣ୍ଡକୁ ଭଲକରି କୁଣ୍ଡେଇ ଜୁଡା, ନ ହେଲେ ଖୋସା ପକାଯାଏ । ଏହି 
ଜୁଡାକୁ ଲୋଟଣୀ ଜୁଡା' ଓ ଖୋସାକୁ 'ଚଭାଫୀଳ ଖୋସା କୁହାଯାଏ । ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଭିତରୁ 
'ଚଭାପୀଳ ଖୋସା” ଚାପ ଉପରେ ନାଟିବା ଏବଂ ଲୋଟଣୀ ଜୁଡା ଧୂପବେଳର ନାଚପାଇଁ ହୁଏ । 
ରୋହିଣୀ ଯଶୋଦା ସେବାପାଇଁ “ବାଙ୍କ ଜୁଡ଼ା ବା ଖୋସା” ହୁଏ । ତେବେ ‘ଲୋଟଣୀ ଜୁଡା' ହିଁ 
ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ‘ବେଣୀ ବ୍ୟବହାର ଆମର ନାହିଁ । 

( ୨) ଚିତା : ମୁଷତବନ୍ଧା ଶେଷ ହେଲେ ଦେହରେ ଚିତା ଦିଆଯାଏ । ତାହାରି କ୍ରମ ଏହି 
ପ୍ରକାରେ ହେଉଥଲା । ସୁନ୍ଛଞରେ ସିନ୍ଦୁର“ ତା ତଳକୁ କପାଳ ଉପରେ ସିନ୍ଦୁର ଶିରୀ ତା ତଳକୁ ସେହି 
କପାଳରେ କେତେବେଳେ କଳାଟୋପା, ନହେଲେ ଚନ୍ଦନ ବିନ୍ଦୁ ଦେଉଥ୍‌ଲୁ । ଦୁଇ ଭୁଲତା ସନ୍ଧିରେ 
ଗୋରଚନା ଆଦି ଦିଆଯାଏ । ତାପରେ ନାକରେ ଟାରୁକଲି । ହାତରେ କୁଙ୍କୁମ ବୋଳାଯାଏ । 
ନହେଲେ ହରଗଉରା ପତ୍ର ଓ ଫୁଲଦ୍ଧାର ହାତ ପଟାଯାଏ । ତା ପରେ ଓଠରେ ଗୋଟେ ‘କଳାଟୋପା' 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା । କାନମୂଳ ବାଳକାଟି ଅଠାଦେଇ ‘ମକରୀ” ବୁଲାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଗାଲ ଓ ବେକରେ 
ଚନ୍ଦନପାଟୀ' ଦିଆହୁଏ । ମୁହଁର ଚିତା ପରେ ଛାତିରେ ଚନ୍ଦନ କସ୍ତୁରୀ ଓ ଅତର ସବୁ ପକେଇ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର ଫୁଲ, ଡାଳ, ପତ ଇତ୍ୟାଦି ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ - ଯାହାକୁ ‘ପତବାଳ' କୁହାଯାଏ । ପାଦରେ 
‘କମଅଳତା” ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ପାନଖାଇ ଓଠ ଲାଲ୍‌ କରିବାକୁ ହୁଏ ! 

(୩) ଲୁଗା ପିନ୍ଧା : ଲୁଗାପିନ୍ଧା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ତିନିପ୍ରକାରର ଥୁଲା । ( ୧) ଧୂପକୁ ଓ ଚାପକୁ 
ଗଲାବେଳେ କାଣିଆ କଛା ମାରି, ଶାଢି ଦେହରେ କୁଞ ଓ ଡାହାଣପଟକୁ ଖୋସା ହୁଏ । ଦେହରେ 
କା୍ଗୁଲାପକା କାଞ୍ଚଲା ପିନ୍ଧାଯାଏ । ତା ପରେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡାହୁଏ- ଗୋଟେ ପାଟଗଦରରେ ସାମ୍ପାପଟକୁ 
ତାହା ଝୁଲିକରି ରହେ, ଯାହା କାଞ୍ଚଲା ଡୋରିରେ ଭିଡା ହୋଇଥାଏ । ( ୨) ମେଳ ସେବାସବୁକୁ 
ଗଲାବେଳେ, ଚଦରଟା ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡା ନହୋଇ ମୁଣ୍ଡରେ ପଡେ । ତାକୁ ଆମେ ଓଢଣୀ କହୁ । 
ଏଥୁରେ କିନ୍ଧୁ କାଣିଆ କଛା ବ୍ୟବହାର ହୁଏନି । ( ୩) ରୋହିଣୀ ଯଶୋଦା ସେବାକୁ ଗଲାବେଳେ, 
ଖାଲି ଖଣ୍ଡେ ଶାଡ଼ି ପିନ୍ଧୁ ଏବଂ ଦେହରେ କାଞ୍ଚଲା କିତ୍ା ମୁଣ୍ଡରେ ଓଢଣୀ ନଥାଏ । ଶାଭିପିନ୍ଧା: 
ସାଧାରଣତଃ ଦେହରେ ତିନି ବେଢ ବୁଲିଯାଏ । ଶାଢିର ଓଢଣା ଦିଆଯାଏ । 

( ୪) ଗହଣାପିନ୍ଧା : ନୁଗାପିନ୍ଧା ପରେ ଗହଣା ପିନିବା ଆରମ୍ଭହୁଏ । ପ୍ରଥମେ ମୁଣ୍ଡରେ- 
( ୧) ଅଳକା( ୧) କେତକୀରେଖା । କୁଡାରେ-( ୧) ଚଉଁରୀଭୁଣଡି ( ୨) ଝରାକାଠି ଦିଆଯାଏ । 
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ସାଂସ୍ତଚିକ ଅଣିବନ୍ଦନ ଓ ଓଜିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଫାନ 90୦0 
କାନରେ ୧) ଧେଡି ( ୨ ) ଦହଝ୍ଆ ମଲୁକଢି ( ୩) ଚନ୍ଦୁବାଉଲୀ ( ୪) ଝାମ୍ପ ବାଉଲୀ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ 
ଗହଣା ଥୁଲା । ତା ଭିତରୁ ଯିଏ ଯାହା ପିଛିଲା । ନାକରେ ( ୧) ଦେଶୀଦଣ୍ି ( ୨) ନୋଥ (୩) 
ମୟୂରବସା ଗୁଣା । କଣ୍ଠରେ ( ୧ ) ତୁଳସୀମାଳି ( ୨) ଚଗପସରି( ୩) ଅଅଁଳାମାଳି ( ୪) ଚ୍ପାକତିମାଳି 
( ୫) ମୀନାମାଳି ( ୬) ନକ୍ଷତ୍ର ମାଳି ( ୭ ) ମହୁଡ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକପ୍ରକାରର ! ଯାହାଯିଏ ପାଇଲା 
ବ୍ୟବହାର କଲା । ବାହୁରେ ( ୧) ତାଇତ ( ୨) ବାଢୁବନ୍ଧ (୩) ରସୁଣିଆ ( ୪) କାଠି କେଉଁରିଆ 
(୫) ବାଙ୍କ ଡେଉଁରିଆ- ଯିଏ ଯାହା ପାଏ ଲଗାଏ । ହାତରେ- ( ୧) ପଇଁଚଖଡୁ ( ୨) ଅତୁଲ ଖଡ଼ 
(୩) ଗଜରା (୪) ବାହିଚଡି ( ୫) ହାତପଡ଼ୁ ଓ ( ୬) ମୁଦି । ଗୋଡରେ- ( ୧) ବାଙ୍ଗି ପାହୁଡ 
( ୨) ପୋଲ ଗୋଡଖଡ଼ (୩) ବେଙ୍ଗପାଟିଆ ( ୪) ପାଉଁଜି ( ୫) ଚିପୁଲି ଓ ପାଦପଦୁ । 

ଏହିସବୁ ଗହଣା ସମସ୍ତେ ଚାପକୁ ଗଲାବେଳେ ଲଗାନ୍ତି । ଧୂପକୁ କିନ୍ତୁ ଗଲାବେଳେ ଏତେ 
ଗହଣା ଲଗାନ୍ଧିନି । ଯାହାର ଯେତିକି ଥାଏ, ସେତିକି ଲଗାନ୍ତି 

{ ୫) ପୁଲସଢା : ଚୂଡାରେ ଫୁଲମାଳ ବନ୍ଧାହୁଏ- ଯାହା ଧଳା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଆମେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଯୂଇ ଓ ମଲ୍ଲୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲୁ । ଗଭାରେ ଚମ୍ପାବେଢ, ତା ଉପରେ ମଲ୍ଲୀ ବା ଯୂଇ 
ବେଢ- ତା ଉପରେ ଅଅଁଳା ବେଡ, ତା ଉପରେ ଛୋଟ ଧଳା ପ୍ରଲ ମାଳଟିଏ ଦେଉଥାନ୍ତି । ତାକୁ 
“ପୁର କହନ୍ତି । ଏହା ସମୁଦାୟତଃ ଏକ ଦେଉଳ ପରି ଦେଖାଯାଏ । ଜୁଡା ଦେହରେ ତ୍ରିଶାଖା କିଆ 
ଓ ଜୁଆ ଟାହିଆ ଦିଆଯାଏ । ଏସବୁ ଚାପ ନାଚପାଇଁ ହୁଏ । ଜିନ ଧୂପନାଟ ବେଳେ ଗଭା ତିଆରି 
ହୁଏନି । ବେଶ ପରିପାଟୀ ଏହାହ ଥୁଲା ମୋ ବେଳକୁ । ଆଜିକାଲି କିଏ କ'ଣ କରୁଛନ୍ତିଂ ତାର 
ବିଚାର ଆପଣମାନେ କରିବେ । 

(୬) ବେଶବିନ୍ୟାନ : ବେଶବିନ୍ୟାସ ଦେବଦାସୀ( ମାହାରୀ) ନୃତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗ 
ଅଟେ । ବେଶଦ୍ଧାରା ସାଧାରଣ ଜନତା ଆକର୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି । ବେଶଦ୍ଧାରା ନଟୀର ମନ ପ୍ରପ୍ରଲ୍ଧିତ ହୁଏ । 
ବେଶ ଦର୍ଶିକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ବେଶବିନ୍ୟାସକୁ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଂଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ଅଛି । ଏହାର ଅପର ନାମ ଶୃଙ୍ଗୀର | ଭରତ “ଶୃଙ୍ଗୀର 
ଉନ୍ମନଳ ବେଶାତ୍ମକଃ' ବୋଲି କହି ଉନ୍ନଳ ଅଳଙ୍କୀରାଦିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଅଛନ୍ତି । କୁଚିପୁଡି, ମଣିପୁରୀ, 
କଥକ, କଥା୍କଳି ଇତ୍ୟାଦିରେ ନର୍ରକୀମାନଙ୍କର ବେଶ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଟେ 1 ଉଡ଼ ନୃତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋରମ 
କ୍ଷେତ୍ରର ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ” ପଦ୍ଧତି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଶାନ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଅଟେ । 
ଏଠାରେ ସେହି ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ବିବିଧ ବେଶର ଝିଞ୍ତ ଆଭାସ ଦେଉଛି । ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସେବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର ବେଶ ଚାରି ପ୍ରକାରରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ( ୧) 
କୁଚ ପୁହାରୁଣୀ ( ୨) କାଣିଆ କଛ ( ୩ ) ଆଡ ଉତୁରୀ ( ୪) ନାଟ ରଂଗୀ । 

` ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାର ବେଶର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଅଟେ । ହଳଦିଆ ଶାଡି ଓ ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର 
ପଟ୍ଟବସ୍ତ୍ର ଚାଦର ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ବିବିଧ ସେବାକାଳୀନ ପରିଚ୍ଛଦ 
ଅଟେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଙ୍ଗଳ ଗାୟନରେ, ହେରଫଞମି ବର୍ଟନକାରେ -ଏହି ପୋଷାକରେ ଦେବଦାସୀମାନେ 
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ସ/ଂସ୍ତରଚିଳ ଅଲିକର୍ଦନ ଓ ଓଡିଣାର ନତ ଅରମ୍ପରା : ଏଜ ସଂଥାନ soe 
ସେବା କରନ୍ତି । ଏହି ସେବା ବେଳେ ସେମାନେ କାଞ୍ଚଲା ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ନହିଁ ଓ କାଞ୍ଚଲର ଗଣ୍ଡି 
ନିଜର ବାମ ପଟରେ ଧରିଥାନ୍ତି । 

ଜାଞ୍ଚଲା ନ ନାଇବେ ଦାସୀମାନେ, ବାମଧରା ଗଣ୍ଡି ଅତି ଯତନେ । 

“  ଚୁକୁଣୀ ପରିଣୟ ' ଉତ୍ସବରେ ମଂଗଳ ଜଳ ଆଣି ବେଦୀରେ ମଂଗଳ ଗାୟନ କଲାବେଳେ 
କୁଞ୍ଚକରି ଶାଢି ପିନି ଛେଲା ବା ବୁଟାଦାର ଚାଦର ଝଞାଇବା ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଳଙ୍କାର 
ମଣ୍ଡନକର଼୍ିବା, ଏହି ବେଶର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ଅଟେ । ଏହି ବେଶରେ କାଞ୍ଚଲା ରହିତ ଭାବରେ, 
ଭିତର ଗ୍ଉଣୀ ଚନ୍ଦନଲାଗି ବେଳର କଳାଘାଟ ଦ୍ଧାରକୁ ସେବାପାଇଁ ଯା'ନ୍ତି । କେବଳ ଚନ୍ଦନ ଉତ୍ସବରେ 
ନନ୍ଦବେଶ ଧରିଥ୍‌ବା ପ୍ରଧାନ ସେବକ ଭିତରଛଙ୍କ ସଂଗେ ରାଜଦ୍ଧାରକୁ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ଜଗମୋହନକୁ 
ଯିବାବେଳେ, ସେମାନେ ତାହାଙ୍କର ପାଟକୁ ବକ୍ଷଦେଶରେ ଦୁଇଥର ଗୁଡାଇ ଆଡ କାଛଣି ଦେଇ, 
ଜାନିରେ ଗଣ୍ଠି ପକାଇ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଯାହାକି ଯାଦବମାନଙ୍କର ମୌଳିକ ବେଶ ଅଟେ । ଚପ ଉପରେ 
ସକାଳ ଧୂପବେଳେ, ପଟୁଆରରେ ଦଶହରା ଶାଢିବନ୍ଧା କାଳରେ ଯେଉଁ ବେଶ ହୁଅନ୍ତି ତାକୁ ନାଟରଙ୍ଗୀ 
ବେଶ କହନ୍ତି । ଶିର ଦେଶରେ ଯୁ ଗଭା ଓ କପାଳରେ ଅଳକା, କାନରେ କାନପ୍ରଲ, ଦକ୍ଷିଣ 
ନାସାରେ ନୋଥ, ବାମ ନାସାରେ ମୟୂରବସା ଗୁଣା, ଗଳାରେ ଚାପ ଏବଂ ଦଶାବତାର ମାଳି, ଦୁଇ 
ହାତରେ ବାଙ୍କୀ ଡେଉଁଗିଆ ଓ ତାଡ କଚଟିକା, ମଣିବନ୍ଧରେ ସୁନାକଂଣ୍ଡି ପୋହଳା ଓ ତୁଲକାଚ ଏବଂ 
ଘାଗୁଡିଲଗା ବଳା, ପାହୁଡ ଓ ପଞ୍ଜାମ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଆଡ କୁଞ୍ଚକରି ନୁଗା ପିନ୍ଧିବ ସଂଗେ ସଂଗେ ଏକ ରକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣର ବୁଟୀଦାର ପୁହାରୁଣୀ, ଆଡଗଣ୍ରିଆ ପକାଇ କଟୀ ଭାଗର ପାର୍ଣ୍ଣଦେଶରେ ଗଣ୍ଡିପକାଇଥାନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ଆଗେଣିଆ କଛ କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ନୃତ୍ୟ ବେଳେ ଗାଢରଂଗର କାଞ୍ଚଲା ପିଛନ୍ତି । 
ଶିରରେ ସିର, ଗଣ୍ଡଦେଶରେ ଅଷ୍ଟଗନ୍ଧ ବାହୁଯୁଗଳରେ ଅଷ୍ଟଗନ୍ଧ ପାଦରେ ଅଳତା ଏବଂ କର 
ଦ୍ଵୟରେ କୁଙ୍କୁମ ଲେପନ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ବେଳେ ଲବଙ୍ଗ କର୍ପୂରଯୁକ୍ତ ତାମ୍ବଳ ଭକ୍ଷଣକରନ୍ତି ! ସେବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ବିଶେଷତ୍ସ ଅଟେ । ଚାପ ଉପରେ ବା ସେବା ବେଳେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ତାମ୍ବଲ 
ଖାଇବା, ସିହୂର ଲଗାଇବା କଠୋର ଭାବରେ ନିଷିଦ୍ଧ ଥଲେ ମ୍ଟ, ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାହା 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । ଗୋଟିପୁଅ ବା ନେତକନ୍ୟା ପୋଷାକ ଓ ଦେବଦାସୀ ପୋଷାକ ମଧ୍ଯରେ 
ତାରତମ୍ୟ ଏତିକି ଯେ, ଏମାନେ ଅଣ୍ଟାରେ ଆଡଗଣ୍ଠିଆ ପୁହାରିଣି ବାନ୍ଧନ୍ତି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାୟ ସମାନ ଅଟେ । ଅଭିନୟ ଟହ୍ରିକା' ବର୍ଣ୍ଣିତ ବେଶ ଏବଂ ଏହି ବେଶ ମଧ୍ଯରେ କିଞ୍ଚତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି । ମୁକୁତା ମାହାରୀ ରଟିତ ଦାସୀନୃତ୍ୟ କାଗଜ ପାଣ୍ଡୁଲିପିରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ପଦମାନ ଏଥୂଚେ 
ଦିଆଯାଇଅଛି । 

ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ତାହାର ଉପପତି ସ୍ଥଳ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର 
ମୌଳିକ ନୃତ୍ୟ ସେବାରୁ । କିନ୍ତୁ ପରିତାପର ବିଷୟ - ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ୧୯୭୧ 
ମସିହାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଅଛି । 


ଭି 
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ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ପୁରୁଷ 
କଳାକାରଙ୍କ ଭୂମିକା 


ମୂଳଲେଖା : ଇଲିଆନା ସିତାରିସ୍ତ 
ଅନୁବାଦ : ଶାଶ୍ୃତୀ ଶୁଭଦର୍ଶିନୀ 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ, ପୁରୁଷ କଳାକାରଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ତି ଥଲା । ସେହିସମୟରେ “ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରାୟତଃ ଲୋପ ପାଇଥୁଲା 
ଓ “ଗୋଟିପୁଅ” ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନିମ୍ନସ୍ତରର ବୋଲି ମନେକରୁଥୁଲା । 
ଏବଂ ଅନୁରୂପ ପରିବେଶରେ ପ୍ରତିଭାସଂପନନ ମଞ୍ଚ କଳାକାରମାନେ ନୃତ୍ୟରେ ନୃତନ ଜୀବନ 
ସଞ୍ଚାରକରାଇଥୂଲେ । Wo 
- ସେହି କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 

ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀ, 
ରାମଚଟନ୍ଦୁ ମାଣିଆ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପାତ୍ର, 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ, 
ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ, କାଶୀନାଥ ସାହୁ, ଦୁର୍ଲ୍ଭ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଦୟାଲ ଶରଣ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ ! 
ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଦର୍ଶନ - 
କଳାଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ଜାଗରଣପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ 
ଥୁଲେ । ଅଭିନୟ କଜାର ପ୍ରାୟ ଏକାଧୂଵକ 
ବିଭାଗ, ଯଥା : ସଂଗୀତ, ନାଟକ 
ନି୍ଦ୍ଦେଶନା, ନୃତ୍ୟ ଓ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ଓ 
ଜଳା ଇତ୍ୟାଦିର ସେମାନେ ଥଲେ ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଓ ପ୍ରଚାରକ । ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୟଂସିଵ୍ଧ 
କଳାକାର କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ କଳା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦକ୍ଷତା ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭବ 
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ସ/ଂସଜିଳ ଅଲିକଛନ ଓ ଓଡିଶାର ନୟ ଅଉମପରା : ଏକ ସଂଆାନ son 
ଓ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଆସିଥୂଲା, କୌଣସି ବିଧୂବଦ୍ଧ | Tr 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ବା ତାଲିମ୍‌ରୁ ନୁହେଁ । ଯେତେବେଳେ 
କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପିତା ଚିନ୍ତାମଣି ମହାପାତ୍ର 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଛଅ ବର୍ଷର ପୁତ୍ର 
ଲୁଚି ଲୁଚି ଯାଇ ରଘୁରାଜପୁୂରର ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ବଳଭଦ୍ର ସାହୁଙ୍କଠାରୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକରୁନି, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥଲା “ ତୁ କ'ଣ ଚାହୁଁ ଏହି 
ପରି ଅଣ୍ଟା ହଲାଇ, ମୁହଁ ବିକୃତ କରି, ଜିଭ କାଢି, 
ଆଖ୍‌ ମାରି ଜମିଦାରଙ୍କଠାରୁ ଫୁଲହାର ବା ନୋଟ୍‌ 
ପୁରସ୍କାର ପାଇବାପାଇଁ ? ଏସବୁ ଆଜିଠୁ ବନ୍ଦ !' ତରୁଣ ଢେକୁତରଣ 
ଏହି ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣରୁ ଆମେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେତେବେଳ ସମାଜର ଧାରଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁମାନ କରିପାରିବା । 

ଏହାପରେ ଚିନ୍ତାମଣି, ପୁଅ କେଳୁଚରଣଙ୍କୁ ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗ୍ୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ରାସଲୀଳା ସଂଗଠନ 'କୁ ପଠାଇଲେ । ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସେ ‘ଢୋଲ! ବଜାଇବା 
ଶିକ୍ଷା କରିସାରିଥୂଲେ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିହାରୀ ରାସଦଳ ନାମରେ ୧୯୧୮ 
ମସିହାରେ ପୂରୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଆଠରୁ ଅଠର ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ”, ବାଦନ, ଗାୟନ ଓ ମଞ୍ଚକଳା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲ୍ଲା । ଏହି 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ, ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛାଞ୍ଚରେ ଗଢିବା 
ସହିତ କଳା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହେବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରିଥୂଲା । ପିଲାମାନଙ୍କୁ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ ଗୀତମାନ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମୁଖସ୍ଥ କରିବାକୁ ପଡୁଥୂଲା । ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ, 
ଅଭିନୟର ଚରିତ୍ର ଅନୁସାରେ, କିପରି ଗାୟନ, ଅଭିନୟ, ଗତି ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରିବାକୁ 
ହୁଏ, ତାହା ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା ! 

ସେହିକାଳରେ 'ରାସଲୀଳା'ରେ ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତ ଉପରେ ଟୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଉଥୂଲା । 
ଗୀତର ଘୋଷାପଦ ଅଥବା କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଧାଡିକୁ ମଝିରେ ମଝିଚେ ଗାନ 
କରାଯାଉଥୂଲା । ମୋହନସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଦଜର ରାସ ଏତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅୂଲାଯେ, ଏହାକୁ 
ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ମାଇଲମାଇଲ ଦୂରରୁ ଲୋକ, ଅଭିନୟ ସ୍ଥାନକୁ ଧାଇଁ ଆସୁଥୂଲେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ରୁଚିରେ ସଜିତ ମଞ୍ଚ ଓ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଗତି ଓ ଠାଣିରେ ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଭୀର ଭକ୍ତିଭାବ ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 

ରାସଲୀଳାର ଆବୃତ୍ତିରେ 'ସାର୍ଵିକ” ଭାବକୁ ଅଧୂକ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଉଥୁଲଲା । ଗୁରୁ 
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ସ/ଂସ୍କରଚିଳ ଅରିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡନିଣାର ନତ ଅରମପରା : ଏ ସଂଫାନ 08 


ଗୋସ୍ଵାମୀ ନିଜେ ମଞ୍ଚ ପାଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ନାଚପିଲାମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରୁଥୂଲେ, 
ୈୈପରିକି ସେମାନେ ଏକାଗ୍ରତା ନହରାଇବେ,ସେଥୁପ୍ରତି ସଚେତନ ଥଲେ । ସେମାନେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାତ୍ମକ ଗୀତ ଓ ସୁର ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସମୃଦ୍ଧି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ଏକାମ୍ମ୍ୟ ହୋଇଯାଉଥୁଲେ । ଏହି ଅନୁଭୂତି ଭବିଷ୍ୟତର ଓଡ଼ିଶୀ ଅଭନୟର ଉନ୍ନତିରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଏହି ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ନିଦାନ ସଦୃଶ । 

ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦଳରେ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇ ପ୍ରଧାନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ, ଦୁଇଜଣ ପୁଅପିଲା 
ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ । ଏବଂ ପରେ ଦୁଇଜଣ ଝିଅଙ୍କୁ ଏହି ଳରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୁଲା । 
ସେହି ଦୁଇଝିଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଥୂଲେ ରାଧାରାଣୀ, ଆଉ ଜଣେ ବିଦ୍ୟୁତଲତା ମହାନ୍ତି | 
ରାଧାରାଣୀ ବୃନ୍ଦାଦେବୀଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ସେ ଥୁଲେ ଜନୈକା ମହାରୀଙ୍କ 
ଭଉଣୀର ଝିଅ । ବିଦ୍ୟୁତଲତା ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଭୂମିକାରେ, ରାଧା ଓ 
ଲଳିତା ଚରିତ୍ରରେ ଯଥାକ୍ରମେ ବାସୁଦେବ ଓ ରଘୁନାଥଙ୍କ ନାମକ ଦୁଇଜଣ ବାଳକ ଅଭିନୟ 
କରୁଥୂଲେ । ଏହି ବାଳକଙ୍କୁ ପୁରୀ ବଡଦାଣ୍ଡରେ ଗୀତ ବୋଲୁଥଲା ବେଳେ ଗୁରୁ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
ସୋମାନଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ସହିତ ଠାବ କରିଥୁଲେ । ରାସର ଏହି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରେମମୟୀ, ଭାବଗନ୍ଭୀର ଓ ଶାନ୍ତ । ରଘୁନାଥ, ଲଳିତା ଚରିତ୍ରକୁ ଏପରି ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ଫୁଟାଇ ପାରୁଥଲେ ଯେ, ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ଅଭିନୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତାର ପୁରସ୍କାର 
ପାଉଥୂଲେ । ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଛି ଯେ, ଜଣେ କଳାକାର, ପୁରୁଷ ବା 
ନାରୀ ହେଉ ପ୍ରତିଭା ହିଁ ତାଙ୍କ ଅଭିନୟର ମାନଦଣ୍ଡ । 

ନାରୀଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଆଉ ଜଣେ କଳାକାର ଥୁଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ, 
ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଗଡରେଙ୍ଗଳା ଗାଁର ଅଧୂବାସୀ । ସେ ଜାତିରେ ଗୋପାଳ ଥୂଲେ ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ବେଶରେ ସଜିତ ହୋଇ ସେ ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଉତ୍ସବରେ ଗାଁରେ “ଲଉଡି ଖେଳ” ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ । ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ର ନାମକ ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ତାଂକୁ ଛଅମାସ ଧରି ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର କଷ୍ଟକର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇଥୂଲେ । ଏବଂ 
ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗଦେଇଥୂଲେ ଏକ ସଂଗୀତ ଦଳରେ । ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଥମ ପେସାଦାର ଥଏଟର, ରାଧାକୃ୍ତ ଥଏଟର, ୧୯୧୮ ମସିହାରେ ବଳଙ୍ଗାର ବନମାଳୀ 
ପତିଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ ସେତେବେଳକୁ ମାଷ୍ଟର 
ମାଣିଆ? ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥୂଲେ ଓ ତାଙ୍କର ଏହି ନାମ ଜୀବନସାରା ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇରହିଗଲା । ପରେ ସେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ଓ ‘ଅଭିନୟ? ଗୁରୁ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ 
ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଶିଖିଲେ । ସେ ନିଜେ ‘ଆଖଡା ପିଲା” ନୃତ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତରେ 
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ଶିକ୍ଷାଦାନ ଦେଲେ । ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଗରେ ଥଲେ ପିପିଲିର କାଶୀନାଥ 
ସାହୁ ଓ କାଉିକ କୁମାର ଘୋଷ( ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ସାନଭାଇ) 
ମାଷ୍ଟର ମାଣିଆ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଥୂଲେ । 
ସେ ‘ଜୟଦେବ ନାଟକରେ ବିମଳୀ, ଆଲିବାବା” ନାଟକର ନର୍ଗକୀ ବାନ୍ଦୀ, ‘ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାଟକରେ 'ମହାରାଣୀ'ଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି ପ୍ରସିଦି ଲାଭକରିପାରିଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ କାର୍ରଭିଜ କୁମାର ଘୋଷ ଓ କାଶୀନାଥ ସାହୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 'ଶିବପାର୍ବତୀ ନୃତ୍ୟ ଥୁଲା ସୃତନ୍ତ୍ର। ଏହା ଷ୍ଟୁଆର୍ଟ ସ୍ତୁଲ, କଟକରେ ୧୯୩୧ 
ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । “ତ୍ଦୃଷ୍ଣ ନୃତ୍ୟ'ଟି ୧୯୩୬ ମସିହାରେ କଟକର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭବନରେ ଉନ୍ମଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରିଥୂଲା । ଏହି ଏକକ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି କାଶୀନାଥ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣପଦକ ଲାଭର ଗୌରବ ପାଇଥୁୂଲେ । 
ଆର୍ଥକ ପରିସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର, ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା । ବାଲୁଗୀ ନିକଟବର୍ଗୀ ଖଣ୍ଡୁଆଳ କୋଟା ଗୀରେ ଜନ୍ମନେଲା ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ନାଟ୍ୟ 
ମଣ୍ଡଳୀ । ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଥୁଲେ ସେହି ଗ୍ରାମର ଜମିଦାର ଓ ଲମ୍ବୋଦରପୁରର ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ନନ୍ଦ ଏବଂ ଜଗତସିଂହପୁରର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି । ଏହି ଦଳ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର, ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ 
ଅଂଚଳରେ ନାଟ ଦେଖାଇ ପ୍ରସିଵି ଲାଭକରିପାରିଲା । 
ପ୍ରଥମ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦଳର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନଥୁଲା । ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ 
] #୫ ! ଶିବିର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ନାଟକ କରୁଥଲା । 
of ବର୍ଷାଦିନରେ କଳାକାରମାନେ କଟକର ଏକ ଭଡାଘରେ 
ରହି, ନୂଆ ନାଟକ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥୁଲେ । ମୂଳ ଦଳଟି 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗୁପ୍‌' ନାମରେ, ପୁରୀ ବଡଦାଣ୍ଡର 
ଟାଉନଥଆନା ନିକଟସ୍ଥ ଏକ ତିନିମହଲା ଘର କିଣି, 
ସେଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଲା ଏବଂ, ଦ୍ବିତୀୟ ଦଳ 
ପରିଚିତ ହେଲା 'ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗ୍ୁପ' ରୂପରେ । 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ା ଏ” ଗୁପର ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୁଖ 
। ଥୁଲେ ମାଷ୍ଟର ମାଣିଆ, କାଶୀନାଥ ସାହୁ, କାରିକ କୁମାର 
ଘୋଷ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ବନମାଳୀ ଆର୍ଥ 
ଥିଏଚରର କଳାକାର ଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦେଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପତ୍ର ଗୁଡ଼ିଆଳୀ, 
ଗଂଜାମ, ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହି ଗୋଟିଏ ଦଳ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଗଲା ପ୍ରହ୍ନାଦ 


ହରିପ୍ରୟା ମହାପାତ୍ର 
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pir 


ଅଶ୍ମିନୀ ଘୋଷ 


କାଳୀଚରଣ ପଟନାୟକ 


ନାଟକର ଗୁରୁ) ଆପଣାର ତିନି ଭାଇ ବୃନ୍ଦାବନ, 
ଅଧ୍ୂନାରାୟଣ ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କ ସହିତ । 

କାଇିକ କୁମାର ଘୋଷ ମାଷ୍ଟର ମାଣିଆଇ୍ଚଠାରୁ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଶିଖୁବା ସହିତ ଆଲମୋରା 
( ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ )ରେ ବିଖ୍ୟାତ ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ 
ଉଦୟ ଶଙ୍କରଙ୍କ ପାଖରେ ଛଅମାସ ରହି ନାଚ 
ଶିଖ୍ଥୁଲେ । ଏହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
“ଏ” ଗ୍ରପରେ ଝିଅମାନେ କୌଣସି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ପୂର୍ବରୁ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ, ଏବଂ 
ଝିଅମାନଙ୍କର ଏହି ସଂପୃକ୍ତି ୪ର୍ଥ ଦଶକରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଆଣିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସବାଆଗରେ ଥଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା । ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପ୍ରଥମେ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ‘ସେ ନୀଳ ଯମୁନା କୂଳେ କାଳିଆ” ଗୀତକୁ 
ପରିବେଷଣ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଥୁଲା 'ଦଳଗତ' । ଏଥୁରେ ସର ଓ 
ହରମଣି ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିଥୂଲେ | ନାଚର ଗୀତ 
ଥିଲା ““ମନର କଥା କହିବି କା ଆଗେ ସଖୀରେ' , 
ଏବଂ ମଣିପୁରୀ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ପରିକଳ୍ପିତ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥଲେ କାଶୀନାଥ ସାହୁ । 

ନର କୀମାନଙ୍କର ମଂଚ ପ୍ରବେଶ 
ଥୁଏଟରଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥାଗମର କାରଣ ଥୂଲା । 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଓ “ବି” ଏବଂ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଶା ଥଏଟର! ଅଭିନେତ୍ରୀ ଖୋଜା 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରକାଶକଲେ । ୧୯୪୬ 
ମସିହାରେ, ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ମାସ ମଧ୍ୟରେ, ତିନୋଟି 
ଯାକ ଥିଏଟର ଦଳ ସେମାନଙ୍କ ନିଜ ନିଜ ନାଟକରେ 
ଅଳ୍ପ ଅବଧୂର ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ନର୍ରକୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସ/ସ୍ତଚିଳ ଅରିବନ୍ଦନ ଓ ଓଡିଣାର ନଚୟ ଅରମରା : ଏଜ ସଂଅାନ 909 
ପରିବେଷଣକଲେ । ଏବଂ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଥୂଲା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ । 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶୀ” ନାମ ଗୀତକୁ ହିଁ ସୂଚାଉଥୂଲା, ନୃତ୍ୟକୁ ନୁହେଁ । 

ସେହି ବର୍ଷ ଜୁଲାଇ ମାସରେ କାଳୀଚରଣ ‘ଅଭିଯାନଂ ( ଅଦ୍ରୈତ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ଦୁର୍ଲଭ 
ଚରଣ ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ) ନାଟକରେ ସରକୁ ଜଣେ 'ମାହାରୀ”ର ଭୂମିକାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଇଥୁଲେ । ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ଗୁପ୍‌ ମଧ୍ଯ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାମକ ଏକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥୁଲା । 
ଏହା ଥୂଲା କବି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନ ଆଧାରିତ । ଏହି ନାଟକରେ ହାରାମଣ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତର ‘ ବୋଲ” ଅନୁଯାୟୀ ଆଠଗଡ ରାଜାଙ୍କ ଦରବାରର ନର୍ରକୀ ଭାବେ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥୁଲେ । ଏହାର ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦେଶକ ଥୁଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ହରିହର ପଣ୍ଡା । କଟକସ୍ଥ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ନା ଗ୍ରପ୍‌ ନିଜର ନୂତନ 
ନାଟକ ‘ଅଭିଷେକ ( ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷ ), ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ 
ବିନିଯୋଗ କଲା । ଏହି ନୃତ୍ୟର ଗୀତ ଥୁଲା ‘ଯା ନାରେ ମୋ ରାଣ ପରମ ମିତ” । ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନୃତ୍ୟର କଳାକାର ଥୁଲେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର( ଗୋଟିପୁଅ ) । ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ 
ଏହି ଗୀତ ( ନାହିଁକି କରିଦେଲା)ର ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦେଶକ ଥୂଲେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ ଓ ସିଂହାରୀ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର କର । ଲକ୍ଷ୍ମପ୍ରିୟାଙ୍କୁ ଏ” ଗ୍ରପ୍‌ରୁ ବି” ଗ୍ରପକୁ ଆଣିଥୁଲେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ, 
କାରଣ ସେହି ସମୟରେ ବବି' ଗୁପର ନାଟକ “ଦେବୀ ଭସ୍ମାସୁର” ପାଇଁ ମୋହିନୀ ଭୂମିକାରେ 
ଏକ ନାରୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ! 

ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଯନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବି ଗୁପ୍‌ଠାରୁ ଏ ଗ୍ରୁପ ଆଗରେ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ଦୁଇ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୀଣ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ ଓ କେଳୁଚରଣ ମହାପ୍ରଙ୍କ ହିଁ 
ପାଇଥୂଲା ! ସମକାଳରେ, କେଳୁଚରଣ ଦୟାଲ ଶରଣଂକ ପରି ଜଣେ ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ 
ନର୍ରକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଦୟାଲ, ପ୍ରଥମେ ଭଦୟ ଶଂକରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ “ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ଆଲମୋରାରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥୁଲେ । 
ସେଠାରେ ସେ ମଣିପୁରୀ ଓ କଥାକଳୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ପରମ୍ପରା ବିହୀନ ସ୍ଵାଧୀନ ନୃତ୍ୟ 
ଭଙ୍ଗୀ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପ୍ରତିଭା ବିକାଶର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲେ । ଏହି 
କେନ୍ଦ୍ର ୧୯୪୪ ମସିହାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ମାତ୍ର ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଦୟାଲ୍ଲ୍‌ ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗର 
ଶିକାର ହେବାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଛାଡିଥୂଲେ । ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କରିବା ପରେ, ସେ ନିଜର 
ଏକ ଦଳ ଗଠନ କରି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଲେ । ତାଙ୍କ ଦଳ ଥୁଲା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ, 
ପେସାଦାର ଓ ବ୍ୟାବସାୟିକ । ଡ 

ଦୟାଲ ଶରଣ ତାଙ୍କର ୬/୭ ଜଣ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ନେଇ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
କଟକ ଆସି, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥଏଟର ହଲକୁ ତିନୋଟି ସନ୍ଧ୍ୟାପାଇଁ ଭଡାସୂତ୍ରରେ ନେଲେ । 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅରିବ୍ନ ଓ ଓଡଜିଣାର ନଚୟ ଅର : ଏଜ ସଂଥାନ gor 
ପ୍ରଥମ ଦୃଇ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଟିକଟ ବିକ୍ରି ଏତେ ଉତ୍ସାହଜନକ ହୋଇନଥୁୂଲା । ସେ ଆଶଙ୍କା 
କଲେ ଯେ, ହଲର ଭଡା ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । ସେହିସମୟରେ ବବି ଗୁପ ‘ସାଧବଝିଅ' 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥାଏ ! ଏବଂ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା ଓ କେଳୁଚରଣ ଏକତ୍ର ‘ଦଶାବତାର 
ନାଚୁଥାନ୍ତି । କେଳୁଚରଣଙ୍କ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳାଇ ଦେଲା । ମାତ୍ର 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରିହାସର ପାତ୍ର ହେବା ଭୟରେ, ସେ ବହୁତ ଦିନଯାଏ ବାଲ୍ୟକାଳର 
‘ଗୋଟିପୁଅ” ନୃତ୍ୟ ଶିଖ୍ଥ୍ବା କଥା ଗୋପନ ରଖ୍ଥୁଲେ ! ‘ଦେବୀ ଭସ୍ମାସୁର” ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କେବଳ ଜଣେ ଭଲ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଭାବେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । 

ଭଷ୍ମାସୁର ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସୀମିତ ଅବଧୂର ନୃତ୍ୟ ଦରକାର ହେଲା । ପଙ୍କଳ 
ଚରଣ ଦାସ, ସେହି ସମୟରେ ବବି'ଗୁପର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ, ନିଜେ ଭଷ୍ମାସୁର ଓ କେଳୁଚରଣ 
ମହାଦେବଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ନାଚିଲେ । ରଂଗମଂଚରେ ପ୍ରଥମ ଅଂଗଚାଳନାର ସଫଳତା 
କେଳୁଚରଣଙ୍କୁ ଯୁଗ୍ଧନ୍ୃତ୍ୟ ଦଶାବତାର” ପରିବେଷଣର ସୁଯୋଗ ଦେଲା । ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା 
ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ସହଣଶିଳ୍ପୀ । ନୃତ୍ୟକାଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା କେବଳ ଅଞ୍ଜଳି ମୁଦ୍ରାରେ, ଭକ୍ତି 
ଭାବରେ ମଂଚରେ ଠିଆହୋଇ ରହିଥୂଲେ । 

ଦୟାଲ ଶରଣ, କେଳୁଚରଣ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମପ୍ରିୟାଙ୍କ ନୃତ୍ୟର ଅଭ୍ୟାସ ଦେଖ୍‌ ଏତେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇପଡିଥୂଲେ ଯେ, ସେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଉଭୟ ଦଳକୁ ନେଇ ମିଶ୍ରିତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି' ଗୁପ୍‌ ‘ଦଶାବତାର, ନାହିଁ କି 
କରିଦେଲା' ( ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା) ଏବଂ ‘ଦେବୀ ଭଷ୍ପାସୁର' ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା । ମଧ୍ଧାନ୍ତର 
ପରେ ଦୟାଲ ଗ୍ରୁପ୍‌ର କଳାକାରମାନେ ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ ଓ ଦୟାଲ ଶରଣ ଦୁଇଟି ଏକକ 
ନୃତ୍ୟ ‘ଶିକାରୀ ଓ “ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା କଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ, ଯେଉଁମାନେକି ଅଧ୍କ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହି ତୃତୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆସିଥିଲେ, ଏହି ନିଜସ୍ଵ କଳାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅବିରତ କରତାଳି ଦେଇ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହା ଥୁଲା ଯେ, 
ଦୟାଲ ନିଜର ମଂଚ ଭଡା ବାବଦ ଅର୍ଥ, ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଉଠାଇ ପାରିନଥୁଲେ । ଦୟାଲ 
ଶରଣ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ନିଜର ଧାର ଶୁଝି ବାପାଇଁ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପର ଏକ ନୃତ୍ୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବଦେଲେ । ସେତେବେଳକୁ କେଳୁଚରଣଙ୍କ ଉପରେ ସେ ଆଖ୍‌ 
ପକାଇସାରିଥୂଲେ ଓ ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ ତରୁଣକୁ ନିଜେ ଜାଣିଥ୍‌ବା ସବୁକିଛି ଶିଖାଇବାପାଇଁ 
ସୁଯୋଗ ଖୋବୁଥୁଲେ । ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ, ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ ସିଂହ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ 
ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅବିଳମ୍ବେ ସ୍ଵାଗତ କଲେ । ଦୟାଲଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଦର୍ଶଜ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲାଭକଲା । ଗୁରୁମାନେ ନିଜ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନାରେ ରହିଯାଉଥୁବା ତୁଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ 
କଲେ । ଦୟାଲଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସେମାନଙ୍କୁ ନୂଆ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇଲା । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି, ଏହାଥୁଲା 
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ଗଭୀର ଓ ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିକ୍ଷାନବିଶ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ପର୍ବ । ଦୟାଳଲଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଓ ପ୍ରେରଣା 
ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଭରିଦେଲା । ସେ ନିଜ ଭିତରର ଶକ୍ତି ଓ ସ୍ବଜନଶୀଳତାକୁ 
ଅନୁଭବ କଲେ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଅବକାଶରେ ଉଦୟଶଙ୍କର ତାଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟ ଦୟାଲ ଶରଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ କେନୁଚରଣଙ୍କ ଉପରେ ଛାଇ ହୋଇଗଲେ ! ଏହା, 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ନବ ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । କେଳୁଚରଣ ଥୁଲେ ସେହି 
ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗର ଶିଖା । 

କେନ୍ୁଚରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ- ‘ଦୟାଲ ଶରଣ ମୋତେ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇଥୂଲେ, ସେ 
ମୋତେ ସଚେତନ କରାଇଥୂଲେ ମୋର ଶରୀର କ'ଣ କରୁଛି ଓ ଶାରୀରିକ ବ୍ୟାୟାମ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆହୁରି ଅଧ୍ବକ କ'ଣ ଲାଭ କରାଯାଇପାରିବ । ସେ ମୋତେ ବିଭିନ୍ନ ହସ୍ତ 
ମୁଦ୍ଵା ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇଥୁଲେ ଓ ସେହି ହସ୍ତର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟରେ 
କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବିନିଯୋଗ ହେବ । ମୁଁ ମୁଦ୍ରା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିଥୁଲି, କିରୁ ସେ 
ମୋତେ ବିଭିନ୍ନ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି କିପରି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରୁ 
ଆହୁତ, ତାହା ବୁଝାଇଦେଲେ । ସେ ମୋତେ ନିଜର ହାତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାପାଇଁ କହିଲେ 
ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ପାଣି ପିଉଛି ବା ଖାଦ୍ୟ ଖାଉଛି ବା କୌଣସି ଜିନିଷକୁ ଧରିଛି, ଏବଂ 
ସେହିଠାରେ ହିଁ ସେ ଏହିସବୁ ଭଙ୍ଗୀର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାମ କରୁଥିଲେ । ସେ ମୋତେ ବୁଝାଇ 
ଥିଲେ ଯେ, ଯଦିଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମୁଦ୍ଧାର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ କିନ୍ତୁ ଅସଂଖ୍ୟ ମୁଦ୍ବା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ 
ଯଦି ପ୍ରତିଦିନର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ସେ ମୋତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୂଲେ 
କିପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ନୃତ୍ୟର ଲହରୀ ବିଭିନ୍ନ ପଦପାତଦ୍ଧାରା କରାଯାଏ, ସେ ମୋ ଆଗରେ 
' ସୃଜନଶୀଳତାର ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମୁଁ ସେହି ଦୁଆରବନ୍ଧ ଡେଇଁ ଯିବାପରେ 
ଆଉ ପଛକୁ ଫେରିଚାହିଁନି ।' 

ଅନୁଷ୍ଠାନର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଆଧାରିତ ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ (ରାଧୂକା)ର ନିର୍ଦେଶକ 
ଥିଲେ ଶ୍ରୀ ଦୟାଲ । ସେ ନିଜ ଜାଗାକୁ ଫେରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ବେଶ୍‌ କେତେବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠାର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖୁଥୁଲେ । ସେ କଟକକୁ ନିୟମିତ 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଆସୁଥୁଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ସେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ କିଛି ନୂଆ ଶିଖାଉଥୂଲେ । 
ସେହି କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାୟାଧର ରାଉତ ଓ ରଘୁନାଥ ଦତ୍ତ ଥୁଲେ ଅନ୍ୟତମ । 
ଦୟାଲ ଶରଣଙ୍କ ଅନୁସ୍ଥିତିରେ କେଳୁଚରଣ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ମୁଦା ସୃଷ୍ଟ 
କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ସେ ନିଜ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ଆଣୁଥୂଲେ । ଏହାର କିଛିଝିନ 
ପରେ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସ ଏହି “ବି” ଗୁପରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ ଏବଂ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ 
କେଳୁଚରଣଙ୍କ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାର ଦାୟିତ୍ଵ ନ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଲେ । ପ୍ରିୟନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
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ପ୍ରଯୋଜନାରେ ନୂତନ ନାଟକ ‘ଆଲୋକ”ରେ ନୃତ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଲେ କେଳୁଚରଣ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ମଣିପୁରୀ, ଓଡ଼ିଶୀ ଓ କଥକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଥୁଲା କଳାତ୍ମକ ସମବାୟ ଏବଂ 
ଏହାର ନର୍ଉକୀ ଥୁଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପ୍ରିୟା । ଏହା କେନୁଚରଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥମ 
ନୃତ୍ୟ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଦୟାଲ ଶରଣଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ନଜେଇଥୂଲେ ଓ ନିଜେ ତାବଲା ଓ 
ପଖଉଜ ବାଦନ କରିଥୁଲେ । 

ରଂଗମଂଚରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଜନିତ କଳାତ୍ମକ ଓ ବ୍ୟାବସାୟିକ ସଫଳତା, 
କଳା ଅନୁରାଗିଣୀମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ`ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କଲା | ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ 
ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଘରୋଇ ନୃତ୍ୟଶିକ୍ଷା ଦେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ଥଏଟରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଲେ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମ କିଛି ବର୍ଷ, ବେଳେବେଳେ ସେମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଶିଖାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁଥୂଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବଢିଲା । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହି 
ନୃତ୍ୟ, ନାରୀର ଭୂମିକା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁବା ପୂରୁଷ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲା 
ନାହିଁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶୀ ନୁହେଁ, ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ କୁଚିପୁଡି ଓ ଛଉରେ ନୂତନ ପିଢିର 
ପୁରୁଷ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ବାନ ରୂପେ ଦେଖାଦେଲା । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ବିଚାର କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଶୀନରକମାନେ 
ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ସଂଖ୍ୟାନ୍ୟୁନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ! ନିଜର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ 
କଷ୍ଟ ଅନୁଭବକରୁଛନ୍ତି ଓ ନିଜକୁ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଅଥବା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନାଙ୍କ ସାଥୀଭାବେ 
ନୃତ୍ୟ କରିବାରେ ସୀମିତ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଗୁରୁ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉଦାହରଣ ଆମକୁ 
କୁହେ ଯେ, ସେ ସତୃରୀରୁ ଅଧକ ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ରାବଣର ନିଶ୍ର ଚରିତ୍ର ଓ ରାଧାଙ୍କ 
କୋମଳ ଚଚରିତ୍ରକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଥିଲେ । ଏହା ପ୍ରମାଣ କରୁଛି ଯେ, 
ବୟସ ବା ଲିଙ୍ଗ ନୁହେଁ, କଳାପାଇଁ ଉତ୍ପର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧତା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ନର୍ଭକମାନଙ୍କପାଇଁ ଏବେ ଆତ୍ମଓସମୀକ୍ଷାର ସମୟ ଆସିଛି । 


ଙ୍ତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ସାମନ୍ତରାୟ 


ଏକ 

ଗୋଟିପୁଅ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଭିତ୍ତି ଆଧାରିତ ଓ ଲୌକିକ ରୀତିରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ନୃତ୍ୟ ବିଶେଷ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଉଭବ ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନବଦ୍ୟ 
ଅବଦାନ ରହିଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବିଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହଣ 
କରିଥୁବା ଗୁରୁମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଥଲେ । ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ କରିଥୁଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ଥୁଲେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ବାଳକମାନେ ନାରୀ ବେଶରେ, ନିଜେ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତଗାଇ ନାଚିଥାନ୍ତି । 
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ନାଚକୁ ଗୋଟିପୁଅ କହିବାର ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । କୁହାଯାଏ, ଅତୀତରେ ଗୋଟିଏ ପୁଅ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବାରୁ ଏହା ଗୋଟିପୁଅ” ନୃତ୍ୟ । କେହିକେହି ଏହାକୁ 'ଗୋଟିପୋ ନୃତ୍ୟ” ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ପୁରୀରେ ଗୋଟିପୁଅମାନଙ୍କୁ ଆଖଡା ପିଲା ବା ସଂଗୀତ ପିଲା କୁହାଯାଏ । ଏପରି 
ନାମକରଣ ପଛରେ ଥୁବା ଏତିହାସିକ କାରଣ ହେଉଛି -ମଦ୍ଯଯୁଗରେ ଯବନ ଆକ୍ରମଣରୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରକୁ 
ସୁରକ୍ଷାଦେବା ନିମନ୍ତେ, ମନ୍ଦିର ଚାରିକଡରେ ସେବାପୂଜା ନିମିତ୍ତ ଗତିଉଠିଥ୍‌ବା ସାତ ସାହି ମଧ୍ଯରେ 
ଜାଗା ଆଖଡାମାନ ସ୍ଥାପନ କରାଗଲା । ଏହି ଜାଗାଘର ବା ଆଖଡାଘରଗୁଡ଼ିକରେ କୁସ୍ତିକସରତ, 
ଦଶ୍ଡବୈଠକ, ଶରୀରଚଙ୍ଗ, ସମରସନା, ବ୍ହ ରଚନା ପ୍ରଭୃତି ପାରଅ୍ଚରିକ ସମର କୌଶଳ ଶିକ୍ଷା 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଥୁ ସହିତ ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ସୁଠାମ କିଶୋରଙ୍କୁ ସେଠାରେ ନାଚଗୀତର 
ତାଲିମ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଆଖଡାରେ ଶିଖୁଥୁ୍‌ବାରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଖଡାପିଲା କୁହାଯାଏ । ଏମାନେ 
ପ୍ରାୟତଃ ସବୁଦିନେ ସଂଗୀତ ସାଧନା କରୁଥୂଲେ । ତେଣୁ କେହିକେହି ଏମାନଙ୍କୁ ସଂଗୀତ ପିଲା ମଧ୍ଯ 
୍ହିଥାଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ, ବିଶେଷତଃ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ 
ଏବଂ ସେଠାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟନାମ ସଖୀନାଟ ବା ସଖୀପିଲା । ସେମାନେ ନାରୀବେଶ 
ଧାରଣପୂର୍ବକ ଗୋପୀଭାବ ବା ସଖୀଭାବ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 

ଠିକ କେଉଁ ସମୟରେ ଓ କିପରି ଏହି ନୃତ୍ୟର ଉଦଭବ ହେଲା, ତାହାର ପ୍ରମାଦମୁକ୍ତ 
ନିରୂପଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ବାଳକମାନେ ନାରୀ ବେଶରେ ନୃତ୍ୟକରିବା ପ୍ରଥା 
କେବଳ ଗୋଟିପୁଅ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଅନେକତ୍ର ଅନୁରୂପ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଥୂବାର ଦେଖାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନୃତ୍ୟକରିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରାଗଲା 
ନାହିଁ । ଉକ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୂନ୍ୟତାର ପରିପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ସୁଠାମ କିଶୋରମାନେ ଏହି 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହଣପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । କାଶ୍ମୀର ଉପତ୍ୟକାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ “ବଚ୍ଚା 
ନଗମା” ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର। ଏଥୁରେ କିଶୋରମାନେ ନାରୀ ବେଶରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର( ସୁଫଇଆନା କାଲାମ) ଗାନ ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟକରିଥାନ୍ତି। 

ପ୍ରଥମେ ହାଫି ଜାଦ୍ଧ ନାମକ ମହିଳା ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏହି ଧରଣର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥିଲେ । ପରବର୍କୀ କାଳରେ ହହାଫିଜାଦ୍'ମାନେ ଏଭଳି ନୃତ୍ୟର ନିବୃତ୍ତ ରହିବାରୁ 
ବଚ୍ଚାନଗମାର ସୃଷ୍ଟିହେଲା । ଆସାମରେ ବୈଷ୍ଣବ ମଠ ବା ସତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ 
ଶଂକରଦେବଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଅଂକିଆନାଟରେ ଉତ୍ସନା ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ କିଶୋରମାନେ ନାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ନାଟକର ଅଂଶ ପରିବର୍ଜଭେ ଏକକ ଭାବେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଅୂବା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ 'ଶାତ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟ । ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର କୁମାୟନ 
ଅଂଚଳରେ ଥାରୁ ଉପଜାତିଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 'ଆରୁହା' ଏହି ଶୈଳୀର । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ମାରମ୍ପରିକ 
ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦ ସହ କେତେକ ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଏ । 
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ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ସଦର ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାଲିପୁଟରେ ପାର୍ବଣ ରୂପେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଉଥ୍‌ବା ରାସ ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ବାଳକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତହୁଏ ଯେ, ନାରୀବେଶ ଧାରଣକରି 
କିଶୋରମାନେ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା । କେତେକ ଗବେଷକ ବିଶ୍ପାସ କରନ୍ତି ଯେ, ମଂଦିରର ନରଉଁକୀ ମାହାରୀ ବା ଦେବଦାସୀ 
କାଳକ୍ରମେ ସମାଜ ଚକ୍ଷୁରେ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନ ହରାଇବାଯୋଗ୍ୁଁ, ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ବଂଚାଇ 
ରଖ୍‌ବାପାଇଁ କିଶୋରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ପୂରଣକଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗବେଷକଙ୍କ 
ମତରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ସକାଳରେ ସମାଜ ଅତ୍ୟତ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହୋଇଉଠିଲା । ପରଦା ପ୍ରଥା 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକଲା । ଫଳତଃ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନର୍ଉକୀମାନେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବଂଚିତ ହେବାରୁ ପୁରୁଷମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ ।  ମୁସ୍ତାକର ଛାନ୍ଦ 
ଖଣ୍ଡମ” ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୁଣଭେଦ- ନୃତ୍ୟ ଭେଦ ଶିରୋନାମାରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀବେଶ ହୋଇ 
ନୃତ୍ୟ କରିବାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ଲେଖକ ଏଭଳି ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧମ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
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ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଯବନ ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏଭଳି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇବା ପକ୍ଷରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗବେଷକମାନଙ୍କ ମତରେ, ଶ୍ରୀ 
ଚୈତନ୍ୟଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ଷେତ୍ର 
ଏହି ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇଉଠିଲା । ବୈଷ୍ଠବମାନେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବିଷଧର ସର୍ପ 
ସଦୃଶ ମନେକରୁଥୂଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ହି ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ । ସେମାନେ ନିଜକୁ ଗୋପୀ ମନେକରି ସଖୀବେଶ ଧାରଣପୂର୍ବକ 
ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପୂଜାର୍ଚନା କରୁଥିଲେ ! ସେମାନେ ନାରୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ମହାରି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁନଥୁଲେ ସୁଝା, ନୃତ୍ୟ କଳାକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମାର୍ଗର ଏକ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । 
ନିଜେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଦେବ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୂପ ଧାରଣକରି ଲାସ୍ୟନୁତ୍ୟ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତରେ 
ବର୍ଣ୍ଠିତ ଅଛି । ତେଣୁ ବୈଷ୍ଣବମାନେ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଭାବ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚାର 
କରିଥୁବା ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ନାରୀମାନଙ୍କ ପରି ବହୁଳ ଭାବେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ ସଂଖ୍ୟକ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟକରିବା 
ପ୍ରଥା ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ- ଗୋଟିପୁଅକୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିବ କି ? ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ସ୍ଵତଃସତୂର୍ତା ଯଦି ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ, ଗୋଟିପୁଅ ଉଦ୍ଭାବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉଦ୍ୟମ ବିଦ୍ୟମାନ । ମାହାରୀମାନେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ଯଦିଚ ସଧବା ହୁଅନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଜୀବନସାରା କୁମାରୀ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ହୁଏ । କ୍ରମେ ଏହି ମାହାରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅଧକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । ଜଣେ ମୀନ ନାୟକଙ୍କ ଅଧୀନରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହେଲା । ସେମାନେ ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଘରଠାରୁ ମନ୍ଦିର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେବା 
ଆଣିବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥ୍‌ଲେ । ସାହି ନାୟକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଗତିବିଧୟ ଉପରେ 
ତୀ୍ଷ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ନିଦ୍ଦେଶ ଦିଆଗଲା । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜଗୁରୁ ବେତ୍ରହସ୍ତରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ରହିଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟତ୍ର ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା ନାହିଁ । ବାହାରେ ରାଜା ଜମିଦାରଆଦିଙ୍କ ଉଆସ ତଥା ବସନ୍ତକାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନ ତଥା ରସାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନଉଁକୀ ବା ବାଇଜୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନଘଟିଲା । 
ତେଣୁ ଉଭୟ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ ଓ ମହିର ବାହାରେ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ନାରୀମାନେ ନୃତ୍ୟ କରିବାର 
ପରଞ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି- ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଧାରାରେ ମାହାରୀ, 
ବାଇଜୀମାନଙ୍କୁ ସମଥଥନ ନକରିବା । ତେଣୁ ଗୁରୁମାନେ ୬/୭ ବର୍ଷର ବାଳକମାନଙ୍କୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । ବିଶେଷଭାବେ, ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାକୁ ଏହି ଗୋଟିପୁଅ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରସାର କରାଗଲା । ଏଥୁପାଇଁ ମଠ ଓ ଜମିଦାରମାନେ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । କେତେକ ମଠ ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ଗଢିଲେ । 
ଯେହେତୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଉଦଭବରେ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉଦ୍ୟମ ଥୁଲା, ତେଣୁ ଏହା ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ 
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ସ/ଂସ୍ତଚିଳ ଅର୍ିବନ୍ଦନ ଓ ଓଜିଣାର ନୃତୟ ଫରମ୍ପଘା : ଏକ ବାନ ୨e୫ 
ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ମଣ୍ଡପରେ ମାହାରୀ ବା ଦେବଦାସୀର ବିକଳ୍ପଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଷିତ ହେଲା 


ନାହିଁ । ପରନ୍ତୁ ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ବାହାରେ ନୃତ୍ୟ କରିବାକୁ ଅନୁମତିନମିକିବା, ବାଇଜୀମାନଙ୍କୁ 
ସମାଜ ଘୃଣ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିବେଚନା କରିବା ଫଳରେ ବରଂ ବିଭିନ୍ନ ଯାନିଯାତ୍ରା ଯଥା- 
ଚଳନମତ୍ରା,ଖୁଲଣଯାତ୍ରା ଦୋଳଯାତ୍ରା ଆଦି ଅବସରରେ ଗୋଟିପୁଅନାଚ ଶ୍ରୀଜୀଉମାନଙ୍କ 
ସେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ତଦୂଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟକୁ ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣକରି ଗୋଟିପୁଅ 
ଦଳମାନ ଗଢିଉଠିଲା । ଅବଶ୍ୟ ପୁରୁଷମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନୃତ୍ୟକୁ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରାଜକୀୟ 
ସ୍ବୀକୃତି ମିଳି ସାରିଥୂଲା । ତେଣୁ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଥଇଥାନପାଇଁ 'ଅଂଗଅଳସପାଟଣା'ରେ 
ଏବଂ ପୁରୁଷ ବା ବାଳକ ନୃତ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କପାଇଁ ଛାପଆଗତପାଲି ରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । 
ଜଗନାଥ ସ୍ଥଳ ବତ୍ତାନ୍ତମ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦୁଇଟିଦଳ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥୁବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳରେ ଦଶଜଣ କରି ଉଦୟ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ରହୁଥୂଲେ । 
ମାହାରୀମାନଙ୍କପାଇଁ ଯେପରି ନିମାପଡା ଓ କାକଟପୁର ଅଂଚଳରେ ନିଷ୍କର ଭୂମି ଦାନ 
କରାଯାଇଥୁଲା ଓ ପ୍ରତିଦିନ ସେବା ଖଟଣିପରେ ମାଣ୍ଡୁଅ, ଟାକୁଆ, ଓଝାଡେଇ, ଖଜାଖଇ 
ଆକାରରେ ପାଇଲେ । ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନିଷ୍କର ଭୂମି ଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା । ଚିଶେଷକରି ଡିମିରିସେଣାର ବାଲୁସେନା ଶିବମନ୍ଦିର ଓ 
ଖୁରୁଳିର ମହାବୀରଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଗୋଟିପୁଅକୁ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସେବା ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିଥୂଲା । 
ଏହି ଅଂଚୃଳରେ ଗୋଟିପୁଅର ବିକାଶପାଇଁ ଜମି ଗଜା ଯିବାର ନଜିର ରହିଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ଜମିର ନାମ ଆଖଡା ଛମାଣ” ଆଖଡାଘାଟ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକମୁଖରେ କଥୁତଅଛି । 

ଗୋଟିପୁଅ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥବା ସମୟ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ଓ କଳା 
ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶକରିଥାଆନ୍ତି । ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବ ମୁସଲମାନ ଶାସନ ସମୟରେ 
ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥୁଲା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଡକୃର ସୁନିଲ କୋଠାରୀ 
କୁହନ୍ତି ଯେ, ରାଜା ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ କରାଇଥଲେ । 
ଡକୃର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତରେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଜପୁଅମାନଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେହି ପରିକନ୍ପନାରୁ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । 

ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ସମସ୍ତ ମତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଦେବଦାସୀ ସେବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥୁବାର 
ଏତି ହାସିକ ବିବରଣୀ ମିଳେ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ମହାମନ୍ତ୍ରୀ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ମାହାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭରେ ଏକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥୂଲେ । ତେଣ୍ଡ୍‌ 
ନାରୀ ନୃତ୍ୟଶି ନ୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଥ୍‌ବା ଏହି ଦୁଇ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷଙ୍କଙ୍ଧାରା 
ବାଳକମାନଙ୍କ( ଗୋଟିପୁଅ) ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବରିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ । ତେଣୁ 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ର ଯବନ ଆକ୍ରମଣ ( ସୁଲେମାନଙ୍କ 
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ରାଣୀ-କଳାପାହାଡ ) ଓଡ଼ିଆ ସମାଜକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଭାବିତକଲା । ସୌଭାଗ୍ୟତଃ, ଭୋଇ 
ବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ମୁକୁନ୍ଦଦେଦଙ୍କ ଶାସନଗ୍ରହଣ ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ ହେଲା । ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ସର ପ୍ରଥମ ୧୫ ବର୍ଷରେ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ବହୁବିଧ 
ଉନ୍ନତି, ସେବା ପୂଜାପାଇଁ ସାତ ସାହି ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସାମରିକ ଶି କ୍ଷାଦାନପାଇଁ ଜାଗାଘର 
ଏବଂ ଆଖଡାଘରପାଇଁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ନୂତନ ଆଶା ସଂଚାର 
କରାଇଲା । ଯେହେତୁ ଜାଗା ଏବଂ ଆଖଡାରେ ଶରୀର ଚଙ୍ଟା ହେଉଥଲା, ସେଠାକୁ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍ବକାର ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟାଦି ଚର୍ଚା ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ 
କେବଜ ବାଳକମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଚୟନ କରାଗଲା । ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗୁରୁମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା 
ଦେଉଥୂଲେ, ସେମାନେ ସାତସାହି ମଧ୍ୟରେ ରହୁଥିବା ସେବକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନ୍ତ୍ଦ୍ଧକ୍ତ ଥୁଲେ । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କର କଳାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ ନିଜର 
କୃତିତ୍ସ ବିଷୟରେ ଅବପତ କରାଇବାପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଚେଷ୍ପିତଥୁବେ । ଯାହାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ 
ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୁନନ୍ଦା ଚାପରେ ନୃତ୍ୟକରି 
ଆଖଡା ପିଲା ଜନମାନସରେ ଚହଳ ପକାଇଲେ । 
ଝୁଲଣଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ମଠଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
କରାଇବାପାଇଁ ଏକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ମନୋବୃତ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟିହେଲା । ଏହାର ଅନୁକରଣରେ ପୁରୀର ଆଖପାଖ 
ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଦୋଳଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା ଏବଂ କମଶଃ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମନ୍ଦିର ସହ ସଂପୃକ୍ତହୋଇ 
ସ୍ଵଜୀୟ ମୌଳିକତାରେ ଝଲସିବାରେ ଲାଗିଲା । ସୁତରାଂ, | \ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବବେଳକୁ { 
ବହୋଇ କ୍ରମଶଃ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଚୋଲି ସତଷ୍ଠଫା। 
କୁହାଯାଇପାରେ । OU — MIO 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଧରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଏଯାବତ଼ ଯେଉଁ ବାଳକମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ତୟନ କରାଯାଏ, ସେମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଆଥିକ ଦୃଷ୍ଠିରୁ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରରୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । 
ପିତାମାତାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ପିଲାଟି ଗୁରୁଙ୍କ ପାଖରେ ରହି, ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକରି ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଜଣେ ଗୁରୁ ଭାବରେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇବେଳା ଦୁଇମୁଠା ନିଜର ଅନ୍ନସଂସ୍ଥାନ କରିପାରିବ, ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଆଖଡାକୁ ପଠାଇଥଆାଆନ୍ି । ସମୟର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହିଧାରା ଏଯାବଦ୍ବ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁବାର ମନେହୁଏନାହିଁ । ସ୍ବେ୍ଛାରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିଖୁବାପାଇଁ ନିଜର ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡୁଥ୍ବା ପିତାମାତାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଶତକଡା ଏକ ବା ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । 
ସୌଭାଗ୍ୟବଶଡଃ ଏହି ସମୟରେ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସ/ଂସ୍ତଚିନ ଅିଚ୍ନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅରମ୍ପରା : ଏକ ସଂଅାନ ୨e୭ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ସହାୟକହେଲା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ, କୌଣସି ଦମ୍ପତିଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ଜନ୍ମ ହୋଇନଥୁଲେ, ଜନ୍ମହୋଇ ମରିଯାଉଥ୍‌ଲେ, ଦୁଇ ତିନୋଟି କନ୍ୟା ସନ୍ତାନ ପରେ ପୁତ୍ରଟିଏ 
ଜନ୍ମ ନହେଉଥୁଲେ ସେହି ଦମ୍ପତି ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁତ୍ରଟିଏ ପାଇଁ ସରଣାପନ୍ନ 
ହେଉଥୂଲେ ! ସେମାନେ ମାନସିକ କରୁଥଲେ- ଯଦି ପୁତ୍ରଟିଏ ଜନ୍ମଦୁଏ, ତେବେ ତାହାକୁ 
ବ୍ରହ୍ମଗିରି ନିକଟବର୍ରୀ ଡିମରିଶେଣା ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ଵରଙ୍କ ସେବାରେ ସମର୍ପଣ କରିବାପାଇଁ । 
ଯାଚଜ୍ଞ ଅନୁସାରେ ନବଜାତକୁ ୨୧ ଦିନ ପରେ ଠାକୁରଙ୍କ ସକାଳ ଆଳତି ସମୟରେ ଖଣ୍ଡିଏ 
କଦଳୀ ପତ୍ର ଉପରେ ତାକୁ ଶୁଆଇଦିଆଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ସେବାରେ ସମର୍ପଣକରାଯାଏ । 
ପରେ ମା ପିଲାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇଯାଏ । ଏବଂ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୪ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ଠାକୁରଙ୍କ ସେବାରେ ଛାଡିଦିଆଯାଏ । ଏହି ପିଲାମାନଙ୍କର ଭରଣ 
ପୋଷଣପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଅର୍ଥ ରାଜକୋଷରୁ ଦାନ କରାଯାଉଥଲା। ଏହି ସମୟ ଭିତରେ 
ପିଲାଟି ନିଜ ଘର ସହ କୌଣସି ସଂପର୍କ ରଖୁନଥୂଲା । ଏପରିକି ନିଜ ଘରକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଉନଥୁଲା । 
ଘର ବା କୁଟୁମ୍ବଙ୍କର ଛୁତିକିଆ ଏବଂ ମୃତିକିଆ ଆଦିରେ ସେ ଶୌଚ ହେଉନଥୁଲା । ସେ 
ପ୍ରତିଦିନ ଅରୁଆ ଖାଉଥୁଲା । ଏବଂ ତାକୁ ପବିତ୍ରତାର ପ୍ରତୀକଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଗ୍ରାମର ମହାଷ୍ଟମୀ ପୂଜା ବେଳେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜାସ୍ତଳକୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ 
କର୍ରାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସେଠାକୁ କେବଳ ଏହି ଆଖଡା ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଯିବାକୁ ଅନୁମତି ମିଳିଥାଏ । 
ଏହି ସମୟରେ ସେ ଲମ୍ବା ଚୁଳ ରଖୁଥୁଲା ! ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟାଦି ଶିକ୍ଷା ଲାଭକରୁଥୁଲା 
ଏବଂ ଠାକୁରଙ୍କ ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥଲା । ଏଥ୍‌ସହିତ ପ୍ରତିଦିନ ଦିଅଁଙ୍କ ପାଇଁ 
ଫୁଲତୋଳା, ମନ୍ଦିର ପରିସର ସଫେଇ ତଥା ଦିଅଁଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରୁଥଲା । 
ଚଉଦ ବର୍ଷ ପୂରିଯିବା ପରେ ସେ ତାର କେଶ କାଟୁଥୁଲା ! ନିଜ ପରିବାର ସହ ସାମିଲ 
ହେଉଥୂଲା । ଏହାପରେ ସେ ଦେବତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନାଚିପାରୁନଥୁଲା ! କିନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ 
ସେବା ଅବସରରେ, ବତି ଧରିବା ଦିଅଁ କାନ୍ଧେଇବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସାମୂହିକ ଭାବେ 
ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରୁଥୁଲା । ଏହି ଧର୍ମୀୟ ଧାରା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାରରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଧାରାର ବିକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପୁଷ୍ଠଳ କରିଥଲା । ବୋଧହୁଏ ଏହି ଧାରା ହିଁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାକୁ ୬ ବର୍ଷରୁ ୧୪ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ରଖିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି । କାରଣ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଗୁରୁମାନେ ୧୪ ବର୍ଷ ବୟସ ପରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇାପରିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ୧୪ ବର୍ଷ ବୟସ ପରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବାର ଆବଶ୍ୟକ୍ତ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ରଦରିଛି । ୧୪ ବର୍ଷ ପରେ ବାଳକର ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ବଳିଷ୍ଠ 
ହେବାକୁ ଲାଗେ, ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ବନ୍ଧନୃଡ୍ୟ କରିବାପାଇଁ 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଶାରୀରିକ କଳା କୌଶଳ ପ୍ରଧାନ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
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ବାଳିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ ବୋଲି ସାଧାରଣରେ ବିଶ୍ଵାସରହିଛି । ଏକଥା ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ଯେ ଜଣେ ବାଳିକା ନିୟମିତ ଭାବରେ କିଛି ବର୍ଷ ଧରି ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ 
ପରିବେଷଣକଲେ, ସେ ମାତୃତ୍ଵ ଲାଭରୁ ବିଂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୁଇ 
ପୂର୍ବର୍ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ଯେ, ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୋଟିଏ ପିଲା ନିଜେ ଗୀତଗାଇ 
ଅଭିନୟ କରୁଥଲା । ସେତେବେଳେ ନୃତ୍ୟଦଳ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାକମ୍‌, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ର eer ir 
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A 1 a 
କି ଜଣେ ଗୁରୁ, ଦୁଇଜଣ ବାଦ୍ୟକାର ଏବଂ ଜଣେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ରହୁଥୂଲେ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ପଖଜ ଓ ଗିନି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଅୂଲା । ପରେ ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧଵକ ମନୋଜ୍ଞ 
କରିବାପାଇଁ ହାରମୋନିୟମ ଓ ବଂଶୀର ସଂଯୋଗ କରାଗଲା । କେହି କେହି ଏଥୁରେ 
ବେହେଲା ମଧ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଗନ କଲେ । ମୁକ୍ତ ଓ ଚତୁଃର୍ମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ବିଶେଷ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ ନଥୁଲା । ଜମିଦାରଙ୍କ ଚ୍ରାରଣ୍ଡା, ଗାଦାଣ୍ଡ ଠାକୁର 
ବେଢା ଆଦିରେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁଲା । ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ, ପେଟ୍ରୋମାକ୍ସ ଏପରିକି 
ଲଣଠନ ନଥୂବା ଯୁଗରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା ବେଳେ ବାରାକି, ପୋଲାଙ୍ଗ 
ଦିହୃଡି ଧରି ଆଖଡା ପିଲା ସହିତ ବୁଲୁଥଲା । ମାଟି ପଲମରେ ସୋରିଷ ପିଡିଆ ରଖ 
ଏହାକୁ ଚାରି କଡରେ ଜଳାଇ ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ବେଶଭୂଷାରେ ସେପରି ଆଡମ୍ବର ନଥୁଲା । 
ପରେ ସମ୍ବଳପୁରୀ ଶାଢିକୁ ଆଗପଟେ କୁଞ୍ଚକରି ଅଣ୍ଟାରେ ଶକ୍ତକରି ଭିଡିଦିଆଗଲା, କଞ୍ଚଲା 
ବା ବ୍ଲାଉଜ ମାଜିରେ ତିଆରି ଅଳଙ୍କାର, କେଶଗଣ୍ଡିରେ ସୋଲରଫ୍ମଲ, ମଥାରେ କମଳୀୟ 
ଚିତା ଇତ୍ୟାଦି ଆଭୂଷଣରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲା । ବରଁମାନ ବଜାରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ଏହି ମାଳିର ଅଳଙ୍କାର, 
ସୋଲର ମୁଣ୍ଡଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି ଓ ଶାଢି 
ପରିବର୍େ ଠିକ ସେହିପରି ଦିଶୁଥ୍କବା 
ସିଲେଇ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି 
କଜାକାରମାନେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
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କରୁଛନ୍ତି । ଏବେ ଗୋଟିପୁଅ ଆଉ ଏକକ ନୃତ୍ୟ ଭାବେ ପରିବେଷିତ ହେଉନାହିଁ । ସାଂ୍ରତିକ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ଏହାକୁ ଦଳଗତ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ 
ଦଳରେ ଛଅରୁ ଦଶଜଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ଜଣ ବାଦ୍ୟକାର ରହୁଛନ୍ତି । ପର୍ବୃପରି 
ଗୋଟିପୁଅମାନେ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରୁନାହାନ୍ତି । ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ହରମୋନିୟମ ବଜାଉତଡିବା କଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ ନୃତ୍ୟପାଇଁ ସଂଗୀତ ଗାନ କରୁଛନ୍ତି । ଗୁରୁ ପଖଜବାଦନ 
ପୂର୍ବକ ବୋଲ ଡାକୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନୃତ୍ୟକୁ ସୁନିୟନ୍ତିତ କରୁଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ପ୍ରାୟ ଏକ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୁଚାରୁରୂପେ ଏହା ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରୁଛି । ପୂର୍ବେ ଘଣ୍ଟା 
ଘଣ୍ଟାଧରି ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହେଉଥଲା, ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାୟନପୂର୍ବକ 
ଅଭିନୟ କରୁଥଲା । ଦିନ ଦିନ ଧରି ଏଭଳି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ହେଉଥୂଲେବି ଗାଇଥୁବା 
ଗୀତର ପୁନରାବୃରି ହେଉନଥଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦଳର ଗୁରୁ ବା ନୃତ୍ୟକାରୀର ଜ୍ଞାନକୁ 
ଯେପରି ପରଖା ଯାଉଥୂଲା । ଏବେ ସେପରି ହେଉନାହିଁ । ବର୍ଗମାନ ଉତ୍ସବମାନ ବଡ 
ବଡ ମଞ୍ଚରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏକକ ନୃତ୍ୟପାଇଁ ଏହା ବିଶେଷ ଅନୁକୂଳ ହେଉନାହିଁ । 
କାରଣ ଏକ ବିରାଟ ମଞ୍ଚରେ ଏକକ ଶିଳ୍ପୀର ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବିଶେଷରୂପେ 
ବାଛି ରଖୁନାହିଁ । ତେଣୁ ଗୁରୁମାନେ ଦଳଗତ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଉଚିତମଣୁଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ, 
ଏଥୁମଧ୍ରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ କେବଳ ରାଜ୍ୟ ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ, ଜାତୀୟ ଏବଂ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ସୁନାମ ଅର୍ଚ୍ଚ ନକଲାଣି । କିନ୍ତୁ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ 
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ଗୋଟିପୁଅ ଶିଳ୍ପୀର ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସେହି 
ଗ୍ରାମୀଣ ସରଳତ। ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ବିଦ୍ୟମାନ । 

ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ କୌଣସି 
ଦୀର୍ଘ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ କିମ୍ବା କାହାଣୀ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏନାହିଁ । ନାଚର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ସାଧାରଣତଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା 
ଆଧାରିତ । ନର୍ରକମାନେ ମଂାମୂଗର 
କବି, ଯଥା- ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସ୍ର୍ଯ୍ୟ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, 
ଗୌରହରି, ଗୌରଣଚରଣଙ୍କ ଗୀତକୃଡିକ 
ଗାୟନ ପୂର୍ବକ ଅଭିନୟ କରୁଥୂଲେ । ଓଡ଼ିଶୀ, ଛାନ୍ଦ ଚମ୍ଟ ଚଉପଦୀ ଆଦି ଗୀତ ନାଚ 
ସମନ୍ସୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଲାବେଳେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ବିଳମ୍ବିତ ରାତି ପଯ୍ୟନ୍ତ ଅନିଦ୍ରାରହି 
ତାହାକୁ ଉପଭୋଗକରୁଥୁଲା । 

କେତେକ କଳା-ସମୀକ୍ଷକ ଏହି ସଂଗୀତ ଓ ଅଭିନୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଥ୍ବାର 
ଅଭିଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟରେ ଥୁବା ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ନଗୁତା 
ନୁହେଁ । ଯଦିଚ ଅଭିନୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଆଦିରସାତ୍ମକ। 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କ୍ରମରେ ମନ୍ଦିରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି କ୍ରମର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାମ ନଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା ରହିଥୁଲା । ନୃତ୍ୟକାରୀ ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶକଲା ପରେ ପରେ ସେ ବେଦବନ୍ଦନା, ଗୁରୁବନ୍ଦନା, ଭୂମିପ୍ରଣାମ 
(ଓ ସଭାପ୍ରଣାମ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବନ୍ଦନା ନାମରେ କଥୂତଥୁଲା । ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ 
କଲାବେଳେ ଗୁରୁ ଏବଂ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାରନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଡକୁ ମୁହଁକରି 
ଦୁଇହାତ ଯୋଡି ଯେ କୌଣସି ଜଣେ ଦେବତା ବା ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରଚ୍ତି । ପରେ 
ପରେ ଭୂମିକୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାନ୍ତି ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ଜନତାକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭପାଇଁ ଅନୁମତି ମାଗନ୍ତି । ବତ୍ତମାନ ଗୋଟିପୋ ଦଳଗୁଡ଼ିକର ଏହି ବନ୍ଦନା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ବହୁ ପରିବର୍ଗନ ଦେଖାଯାଇଛି | ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ସମବେତ ଧୃନି ସୃଷ୍ଟି କରିବାମାତ୍ରେ 
ନୃତ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ଛନ୍ଦାୟିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ମଞ୍ଚପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ପରେପରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଠିକ୍‌ ସେହି ଠାଣିରେ ନିଜନିଜ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ପରେ 
ପରେ କଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ ଗୁରୁବନ୍ଦନା ବା ଦେବବନ୍ଦନା ଗାନ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ଦେହରେ 
ଭାଷା ଫୁଟେ । ଏଥୁରେ ଦେବତା, ଧରିତ୍ରୀ, ଗୁରୁ, ବିପ୍ର ଓ ସଭାଜନଙ୍କୁ ନିଜର ଭଚ୍ତିଅର୍ଘ୍ୟ 
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ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ । ଏହି ମଙ୍ଗଳ ଗୀତିକା ଗାନପରେ ବାଦ୍ୟର ଉଜ୍ଜଟରେ 
ସେମାନେ ଆମ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ବିରାଜମାନ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟମୁଦ୍ରାକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଶୁଦ୍ଧନୁତ୍ୟ” ରୂପେ ପରିବେଷିତ ହୁଏ ଏବଂ ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ଗୀତ ଗାନକରାଯାଏ ନାହିଁ । ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ରାଗଆଧାରିତ ନୃତ୍ୟ । ଏହା 
ବେଶ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ତତବିଦମାନେ ପଲ୍ଲବୀ ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି । 
ପଖାଉଜର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଉକୁଟକୁ ରାଗର ସ୍ଵର ଅନୁସାରେ ଗାୟନ କରାଯାଏ । ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାୟୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ଧୀରଗତିରେ ଚକ୍ଷୁ ଏବଂ, ଗ୍ରୀବା ସଞ୍ଚାଳନ 
ପୂର୍ବକ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ରାଗ ଉପରେ ପଲ୍ଲବୀ ଆଧାରିତ, ସେହି 
ରାଗର ନାମ ଅନୁସାରେ ପଲ୍ଲବୀର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଗୋଟିପୋରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବା ଦୁଇଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ପଲ୍ଲବୀ ହେଉଛି ‘ସାରେଗାମା' ଓ 'ଝେଁ ପଲ୍ବୀ' । 

ନାଚର ପରବର୍ଗୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଅଭିନୟ । ଅଭିନୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ବା 
ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବା । ଏଥୁରେ ପୁରାତନ 
କବିମାନଙ୍କର ଗୀତକୁ ଗାନ କରାଯାଏ ଏବଂ ନୃତ୍ୟକାରୀ ତାହାକୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ମୁଦ୍ରାମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଅଭିନୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅତୀତରେ କଳାକାରମାନେ ନିଜେ ଗୀତ ଗାଉଥୂଲେ ଓ ଅଭିନୟ 
କରୁଥିଲେ । ଅଧକ ଗୀତ ମନେରଖ୍ପାରୁଥୁବା ଗୋଯିପୋ ଅଧ୍କା ପ୍ରଶଂଶିତ ହେଉଥୂଲେ । 
ଏପରିକି ଦର୍ଶକମାନେ ନିଜ ପସନ୍ଦ ମୁତାବକ ଗୀତମାନ ଗାନକରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
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କରୁଥୂଲେ । ବର୍ଭମାନ ଆଉ ସେପରି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ ନ ଥିବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାୟବ a 
ଗାଆନ୍ତି ଏବଂ କଳାକାର ନିଜର ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭବ ହେଉଛି “ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ । ଏହା ଏକ ଶାରୀରିକ ଜଳାକୌଶଳ । ସଂଗୀତର 


ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧୁନ୍‌ ଉପରେ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାୟତଃ 
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୧୦ ୧ ୫ଗୋଟି ବନ୍ଧମୁଦ୍ଵା ନୃତ୍ୟକାରୀମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ି । ଦର୍ଶକ ଏହାକୁ 
ପ୍ରାଣଭରି ଉପଭୋଗ କରିଥାଆନ୍ତି । କରତାଳି ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ପ୍ରକମ୍ଚିତ ହୋଇଉଠେ । 
ଗୋଟିପୋକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ କରାଇବାରେ ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ ପରେ ରେ ମଞ୍ଚପ୍ରସ୍ଥାନ । ପୂର୍ବେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କଠାରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇ କଳାକାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରୁଥୁଲେ । ଏହା ମେଲାଣି ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ 
ଥୁଲା । କେହିକେହି ଏହାକୁ ମାଗୁଣି ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କହିଥାଆନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟତଃ ଦରିଦ୍ର ଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମାଗୁଣି 
କରିଥାଆନ୍ତି, ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଦାନ କରି ଥାଆନ୍ତି । ମମୟର 
ବିବର୍ଭନରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏବେ ଗୋଟିପୋରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉନାହିଁ । ତେଣୁ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ 
ପରେପରେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଗୁରୁଙ୍କ ବୋଲ ଅନୁସାରେ ନୃତ୍ୟାୟିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ତିନି 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଗୋଟିପୋ ନୃତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ବନ୍ଧନୁତ୍ୟ | 
ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟାୟାମ ବା ମଲ୍ଲକ୍ରୀଡା । ଓଡ଼ିଆରେ “ବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ‘ବନ୍ଧନ ବା 
ବାନ୍ଧିବା । ଓଡ଼ିଆରେ ବନ୍ଧକାବ୍ୟ( କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜ ଓ ବ୍ରକରାଜ ସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ), ବନ୍ଧଚିତ୍ର ଆଦିର ପ୍ରଚଳନ ରହିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ ପାଠକକୁ ଏକ 
ସୃତ୍ରରେ ବାନିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିକଳ୍ପନା । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଉଥୂବା ନୃତ୍ୟ ସହ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍‌ବାପାଇଁ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଚମକପ୍ରଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟସହ ବାନ୍ଧିରଖିବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜୀବନ ପାଣି ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜାଭାର ସଂସ୍କୃତି ସହ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ବକ ସେ 
କହର୍ତି ଯେ, ଜାଭାରେ “ଓନ୍ଦ ନାମରେ ଏକ ଶହ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ଏହି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଭଙ୍ଗୀ ବା ସଂରଚନା । ଓଡ଼ିଆରେ “ଓ ଟି ‘ବଂ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ‘ଓନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ବନ୍ଧଭାବେ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଉପରେ 
ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥୂବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋକ କାନୁନଗୋ 
ଆପଣା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ପୁଣ୍ଡରିକ ବିଥାଳଙ୍କ 
ରଚିତ “ନର୍ଉନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ବେ ଦପିଶ୍ଡିଙ୍କ ସଂଗୀତ ମକରନ୍ଦ!, ବ୍ୟେମ ଭୂପାଳକ ‘ସଂଗୀତ 
ଚିନ୍ତାମଣି, ଯଦୁନାଥ ସିଂହଙ୍କ ‘ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ” ପ୍ରକାଶ ଚତୁର ଦାମୋଦରଙ୍କ ‘ସଂଗୀତ 
ଦର୍ପଣ” ଏବଂ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଅଭିନଯ ଚନ୍ଦରିକା' । ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 
ଗ୍ରନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏଥୁରେ ଦଶ ପ୍ରକାର ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, 
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ଯଥା- ଗଗନ, ଦ୍ବିମୁଖ, ତୋରଣ, ସଂୟନ, କ୍ଷୁଦ୍ର, ତ୍ରିଶୁଳ, ବୃଭାଙ୍ଗ, ଡମ୍ବରୁ, ପ୍ରଦୀପ ଏବଂ 
ମିଥୁନାଶ୍ରୟ । 
ଲୌକିକ ରୀତିରେ ଗୋଟିପୋ ନୃତ୍ୟ ଦଳମାନ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏହି ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟର 
ନାମକରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଯଥା- ଚିରା, ନହୁଣିଆ, ଏକ ପାଦିଆ, 
ହଂସ, ସଗଡି, ଖାଇ, ଚକ୍ରତିୟ ଚରାମୟୂର, ନୌକା, ପଦ଼ାସନ ଇତ୍ୟାଦି । ଦିନକୁ ଦିନ 
ଗୁରୁମାନେ ନୂତନ ବନ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନା ସହିତ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁ ଛତି । 
ଯାହା ଫଳରେ ଏହି ବନ୍ଧସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ କୋଡିଏକୁ ଛୁଇଁଲାଣି । ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ବଡ କଠିନ ଓ 
ନୃତ୍ୟଜାରୀ ପକ୍ଷରେ ଏହା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହା କେବଳ କିଶୋର ବୟସରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ । ଯୌବନ କାଳରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ କଠିନ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଦକ୍ଷ ଏବଂ ଯୋଗ୍ୟ ଗୁରୁଙ୍କ ବିନା ଏହାର ସାଧନା ଅସମ୍ଭବ । କେତେକ ଗୋଟିପୁଅ 
ଗୁରୁଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଏହି ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ଏଯାବତ ତିଷ୍ପିରହିଛି ଓ ଏହାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଏହି ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜାରଣ ଯୁବତୀ ନର୍ଭକୀଗଣଙ୍କର 
ଶରୀର ଦୃସାଧ୍ଯ ବନ୍ଧନୁତ୍ୟପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଲାସ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଏପ୍ରକାରର 
ମଲୁକ୍ରୀତାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାଏ । ଏକଥା ସତ ଯେ, ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ ବର୍ଘମାନର ଗୋଟିପୁଅକୁ 
” oF !] ଜନପ୍ରିୟ କାରେଛି । କେତେକ 
ଏହି ବନ୍ଧ ନୃତ୍ୟକୁ ବାନ୍ଧସର୍କସ 
ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏହି 
| ମନ୍ତବ୍ୟ ଅସୃୟାପ୍ରଣୋଦିତ । 
| ନିର୍ଦିଷ୍ଠାବେ ଗଠନମୂଳକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
| ନଦେଇ ଡୁ ବିଯାଉଥ୍‌ବା 
| ଗୋଟିପୁଅକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାରେ 
| ସହାୟକ ହୋଇଥୁବା ବନ୍ଧନତ୍ୟକୁ 
| ପ୍ରତି ନାକଟେକିବା କେତେଦୂର 
| ଯଥାର୍ଥ ତାହା ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ ସୂଚନ। 
ଦିଆଯାଇପାରେ / ପ୍ରତ୍ୟକ 
ବନ୍ଧପରେ ଅରସା, ଖଣ୍ଡି, ଗତିକୁ 
ବୋଲରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ମୁଦ୍ଵାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ପୁଣି ଏକ 
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ବନ୍ଧକୁ ବାଦ୍ୟର ତାଳେତାଳେ ଅଗ୍ରସରହେଲେ ଏହା ଅଧ୍ୂକ ମାର୍ଜିତ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିବ । 

ଏପରି ସାଧନାପାଇଁ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ପରମ୍ପରା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଜଥଁଳ ବୟସ ବାଳକର 
ଶରୀରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଗୁରୁ ତୈଳ ମର୍ଦନକରି ବନ୍ଧସାଧନାପାଇଁ ଶରୀରକୁ କ୍ଷମ 
କରାଇଥାନ୍ତି । ସ୍ଵର ସାଧନା ନିମନ୍ତେ ବେକେ ପାଣିରେ ଛାତ୍ରକୁ ଠିଆକରାଇ ଗଳାର 
ରିଆଜକରନ୍ତି । ଶରୀରକୁ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ ରଖ୍‌ବାପାଇଁ ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳେ ଖେଚେଡି,-ଖୁଆଇଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ କ୍ରମେ ପଦଚାଳନା, ଅଂଗଟାଳନା, ଗ୍ରୀବା, ମସ୍ତକ, ନେତ୍ରଚାଳନା ଆଦିର ତାଲିମ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଳଲୟ ଉପରେ ଛାତ୍ରକୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତକରାନ୍ତି, ନିଜ ଢଙ୍ଗରେ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ନୃତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ପିଲାଙ୍କୁ ଧାରଣାଦିଅନ୍ତି 4 ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଗୀତକୁ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରିବାପାଇଁ 
ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି । ଆଖଡା ପିଲାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ଗୀତର 
ଅବତାରଣା ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ମନେହୁଏ । ଯଥା 

‘ଉଠା ବଇଠା ଠିଆ ଚାଲି 

ବୁଡା ଭସା ଭଉଁରୀ ପାଲି 

ଆଖଡା ପିଲାର ଏ ଆଠ ବୋଲି! 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ପ୍ରବର୍ଭିତହେଲା ! 
ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଜମିଦାରୀ ନିଲାମ ହେଲା । ରାଜା, 
ଜମି ଦାରମାନଙ୍କର ପ୍ରତି ପତର୍ତିର 
ଅବସାନ ଘଟିଲ। । ତେଣୁ 
ଗୋଟି ପୋକୁ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ମିଳିଲା ନାହିଁ। ପୁରୀର ଜାଗା 
ଆଖଡ। ସଂଗଠନ ଦୃବଂଳ 
ହେ।ଇଗଲ।। ଖୋର୍ଧ।ର 
ଭେ।ଇବଂଶର ପରବର୍ତୀ 
ରାଜାମାନେ ନୃତ୍ୟସଂଗୀତ ପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କପରି 
ଶ୍ରଦା ଦେଖାଇଲେ ନାହିଁ । 
ଆଖଡ।ର ଗୁରୁ ମାନେ 
ପେଟପୋଷିବା ପାଇଁ ଚାହାଳି 
କଲେ । ନୂଆକରି 
ଜମି ଦାରୀଗୁଡ଼ିକୁ ନି ଲ।ମ 
ନେଇଥ୍‌ବ। ବଂଗୀୟମାନେ 
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ଆମୋଦପ୍ରମୋଦପାଇଁ ମଦ୍ୟପାନ ଏବଂ ବା୍୍ତନାଟର ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ଏଣେ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଭାବରୁ, ଅନେକ ଗୋଟେପୋ ଦଳ ଭାଟ୍ଗିଗଲା । ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ଦଳ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇ, ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧି, ଦଣ୍ତେ ଜୀଇଁବାକୁ ଆଦର୍ଶ ମଣିଲେ, ସେମାନେ ଏଥୁରେ 
ଅନେକ ଶସ୍ତା ମନୋରଂଜନଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ ¦ ବାଇନାଟର 
କେତେକ ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପକ ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇ ଟଙ୍କା ରୋଜଗାରକୁ ଆପଣାର କଲେ । 
ସାହୁକାରର କୋଳରେ ବସି ପାଟିରୁ ଖିଲିପାନ ଛଡାଇନେବା, କାଣି ଆଇୁଠିରୁ କଣାପଇସା 
ପାଟିରେ ନେବା, କପାଳରେ କପାଳ ଲଗାଇ ଶୁଉକି ନେବା, ସାହୁକାରର ଛାତି ଉପରେ 
ରଖାଯାଇଥୁବା ଟଙ୍କାଟିକୁ ବନ୍ଧଠାଣିରେ ସାଜନ ଭାଙ୍ଗି ପାଟିରେ ନେବା ଆଦି ରୀତିକୁ 
ଗୋଟିପୋ ଦଳ ନିଜର କଲେ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଶସ୍ତା ଲୋକଗୀତକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖପାଇଁ 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । ଏହିପରି ଭାବେ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଗୋଟିପୋ 
ଦଳଗୁଡ଼ିକର ଏହାଥ୍‌ଲା ପ୍ରାଣମୃର୍ଚ୍ଛା ଉଦ୍ୟମ । କାଁ ଭା କେତେବେଳେ କେମିତି ନାଚ 
କରିବାପାଇଁ ବରାଦ ମିଳିଲେ କାନ୍ଧରେ ହାରମୋନିୟମ ଓ ପଖଜ ବାନ୍ଧି ମାଇଲମାଇଲ 
ବାଟ ପାଦରେ ଚାଲିଚାଲି, ବଡ କଷ୍ଟରେ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ରାତି 
ନାଚକରି ତହିଁରୁ ମିଳୁଥବା ପାରିଶ୍ରମିକରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିଲେ । ତେଣୁ ନୂଆପିତି ଆଉ ଗୋଟିପୋ 
ନାଚିବାପାଇଁ ମନ ବଳେଇଲେ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ ଗୋଟିପୋ ଦଳରେ ସାମିଲଥୁଲେ, 
ସେମାନେ ମୂଲପାତି ଲାଗି ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରୟାସକଲେ । ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗୋଟିପୋ 
ନାଚ ସମାଜରେ କ୍ରମଶଃ କୋଣଠେଲା ହୋଇଗଲା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ସ୍ପାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ହାତଗଣତି କେତୋଟି ମାତ୍ର ଗୋଟିପୋ ତିଷ୍ପିରହିଲେ । 

ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର ପୁନର୍ନବୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରେୟ ଗୁରୁ ମାଗୁଣି 
ଦାସଙ୍କର । ନିଜ ଗାଁ ରଘୁରାଜପୁରରେ ଗୋଟିପୋ ଦଳ ଗଢି ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଘରେ 
ରଖାଇ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ନିଜ ପରିବାର ଚଳାଉଥ୍‌ବା ସମ୍ବଳରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁଆଇପିଆଇ 
ଦୀର୍ଘ ୪୦ ବର୍ଷ ଧରି ଗୋଟିପୋ ନାଚକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ପରେ ତାଙ୍କ ଚେଷ୍ଠାରେ ' ଦଶଭୂଜା 
ଗୋଟିପୋ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପରିଷଦ” ନାମରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢିଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ଉଦ୍ୟମ ଓ ସାଧନା, ସଂପ୍ରତି ଦେଶବିଦେଶର ଏହି ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ କେବଳ ଯେ 
ପରିଚିତ କରାଇଛି ତାହାନୁହେଁ, ପରମ୍ପରାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଆଧୁନିକୀକରଣରେ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ଭ 
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ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସଖୀନାଟ ଓ ସଖୀଚିତ୍ର ପରମ୍ପରା 


ଦିଲ୍ୟପ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ଏକ ବିଶେଷ ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ ରୂପରେ, ସଖୀନାଟର ଇତିହାସ ବିତର୍କିତ । ମାତ୍ର ସଖୀ/ 
ସଖା ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ବଂଚିବାପାଇଁ ଯେ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଆମ ସଂସ୍ତୃତି 
ସଂରଚନାରେ ସେମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ. 
ବ୍ୟକ୍ତି, ଆପଣାର ମନଗହନରେ ଯାବତୀୟ ଅନ୍ତରଂଗ ଓ ବ୍ୟଲ୍ତିକ ଅନୁଭବକୁ ଅନ୍ୟ ଯାହାପାଖରେ 
ଭୀତିଶୂନ୍ୟ ଆହ୍ଲାଦରେ କହିପାରେ,ସେ 
ହିଁ ସଖା/ସଖୀ/ସହୃଦୟ/ମିତୁ । ତା 
` | ସହିତ ସେ, ରାଗରୁଷା, ମାନଅଭିମାନ, 
କଳହ, ଆନନ୍ଦ ଓ ସମର୍ପଣ ଭାବରେ 
ବଂଚେ । ତାର /ସେମାନଙ୍କର ସକଳ 
ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ଥିରେ ଏହି 
ମିତ୍ରତା/ସଖୀତୃହିଁ ବିଶେଷ ପରିପୋଷକ 
ହୋଇଥାଏ । ଆମ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
ଏହି ଆଚରଣ, କାବ୍ୟକବିତା, 
ପୁରାଣରେ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ମକ ରୀତିରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟତଃ କୁହାଯାଇପାରେଯେ, 
ଏପରି କୌଣସି କ।ବ୍ଯ ନାହିଁ, 
ଯେଉଁଥୁରେ ସଖୀ /ନିତୁମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
| ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସଖୀ/ 
ସଖାକେନ୍ଦିକ ଏହି ସାମାଜିକ 
| ସହବନ୍ଧନର ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର, 
। | ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶେଷ 
1 | ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ୈ୍୍ତବ 
| ସାହିତ୍ୟରେ । ରାଧା ଏବଂ କୃପ୍ଣଙ୍କୁ, 
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ଯଥାକ୍ରମେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷ ରୂପରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସକଳମଣିଷ(ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ)ଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ସେବିକା /ଅନୁରାଗିଣୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣକରାଯାଇଛି । ଏବଂ 
ପ୍ରକୃତି, ପରୁଷରୂପୀ ସେହି ଏକକ ଦିବ୍ୟସତ୍ତାର ପରିତୃପ୍ତୀକରଣରେ ସକଳ ମଣିଷ ଆପଣା 
ଆପଣାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସୃଜନ୍ନଶୀଳତାର ସମର୍ପଣକାଙ୍‌ କ୍ଷୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ନର୍ଭନ ଓ ଗାୟନ, 
ଏହି ସମର୍ପଣର ହୋଇଛି ମହାର୍ଘ ସଂପଦ । ଦେବତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଖୀନାଟକୁ ସମର୍ପଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏବଂ ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି ସାମନ୍ତ ଓ ଧର୍ମାଧୀଶମାନେ । 

କଳା ସଂସ୍କୃତିର ଚେର ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ ବ୍ୟାପ୍ତ । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ ଅଂଚଳ ପରି, 
ଏହି ଭୂମିରେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ପରିପୋଷଣ ଓ ମନୋରଂଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚିତ୍ରକଳା ଓ 
ନୃତ୍ୟକଳା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏବଂ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଏହି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଚାର ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମୟକ୍ରମେ, ସାମନ୍ତ ଓ ଧର୍ମାଧୂପତିମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ହୋଇଛି ଅଧୁକ ଜୀବନ୍ତ ଓ କଳାତ୍ମକ । ସଖୀନାଟ ଏହି କଳାତ୍ମକତାର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉଦାହରଣ । 
ଏହି ନାଟରେ ଚାରିପାଞ୍ଚ ବର୍ଷରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତେର /ଚଉଦବର୍ଷର ପୁଅପିଲାମାନେ ଅଭିନୟ 
କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ବୟସ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ଚେହେରା ଓ କଣ୍ଠସ୍ର 
ଥାଏ- ଯଥାକ୍ରମେ ରୁଜୁ, କୋମଳ ଓ ଲଳିତ- ଯାହା ଭାବଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ ସଂରଚନା ଅନୁକୂଜ । 
ଡେବେ ବାଳକମାନଙ୍କର ନାଟ-ସଂପୃକ୍ତି, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଢ୍ତିମାର୍ଗର 
ପ୍ରବର୍ଭନ ଓ ପ୍ରସାରଣ କାଳ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ)ରେ ଗଣାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଗବେଷକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ପୁରୀ ଅଂଚଳରେ, ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନାର 
ଏହା ସମକାଳିକ ଓ ସମଭାବାଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ କୁହାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ପୁରୀ କି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନ୍ମନେଇଥୂଲା- ତାହା ଆଜି ମଧ୍ଯ ବିତର୍କିତ । 

ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ଚିତୁର ପ୍ରସାରକ ତଥା ପ୍ରୋତ୍ସାହକ ଭାବେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନେ 
ଥୁଲେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ । ସାଧାରଣତଃ ରାଜାମାନେ ଜନବସତିଠାରୁ ବାହାରେ, ଏକାନ୍ତ ନିକାଞ୍ଚନ 
ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରାସାଦ ନିର୍ମାଣକରି ରହୁଥୁଲେ- ଯାହାକୁ ‘ଗଡଂ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା | ଏହି ଗଡ 
ଭିତରକୁ କେବଳ ପାରିଷଦ, ସେବକ, ପୁରୋହିତ, ବୈଦ୍ୟ, ସଂଗୀତଜ୍ଞ, ନର୍ଭକ, ଚିତୁକର 
ଆଦିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରବେଶ ନଥୁଲା । ମତ୍ର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ 
ଓ ଧର୍ମଦର୍ଶନର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାରପାଇଁ ସେମାନେ ମଠ ଓ ମହ୍ଦିରାଦି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ | 

ମଠଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା ସାମନ୍ତ ଓ ରାଜ ପୃକ୍ଷପୋଷକତା ନିୟନ୍ତିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଠ- ସଂପୃକ୍ତମାନେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟଦଳମାନ ଗଠନକୁ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଥୂଲେ ! ସଖୀନାଟଦଳ ସେହି ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗୀତ 
ପୁଂଜା' ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥୁଲା ! ଦିଗ୍ଧଜ଼ ଗାୟକ ଓ ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ସହ ନର୍କମାନେ ସଂଗୀତପୁଞ୍ଜାର 
ସଦସ୍ୟ ଥୁଲେ । ଅଭ୍ୟାସ ପରେ ସଂଗୀତପୁଞ୍ଜାଗୁଡ଼ିକ ରାଜଦରବାରରେ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
କରି, ପରେ ଲୋକଙ୍କ ଗହଣକୁ ଯାଉଥୁଲେ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ରାଜକବିମାନଙ୍କ ରଚନାବକଜୀକୁ 
ଏଇ ସଂଗୀତପୁଞ୍ଜାମାନେ ‘ସଖୀନାଟ' ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରାସାର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାଯାଧି ଯେ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ସଖୀନାଟ ପ୍ରଥମେ ଅନୁଷ୍ଠାନାୟିତ 
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ହୋଇଛି ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜସଭାରେ । ଏହାକୁ ‘ସଭାନୁତ୍ୟ' କୁହାଯାଉଥୁୂଲା | ପାରଳାର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ମହାରାଜା ଶ୍ରୀ ରୁଦ୍ରପ୍ରତାପ ଗଜପତି, ନିଜ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗଠନ 
ଆରମ୍ଭକରାଇଥୂଲେ । ଏହି ନାଟର ଲଛମନ ବିଶୋୟୀ ଏବଂ ମୃଦଙ୍ଗ ରାୟ ପରିଚାଳକ ଥୂଲେ । 
ଲଛମନ ଗୀତନୃତ୍ୟର ଶିକ୍ଷକ ଥବା ବେଳେ, ମୃଦଙ୍ଗ ରାୟ ମର୍ଦଳ ଏବଂ ପାରଲ, ମୃଦଙ୍ଗ” 
ବାଦକ ଥୁଲେ । ଶ୍ରୀ ରାୟ ଏତେ ବିଚକ୍ଷଣ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଥୂଲେ ଯେ, ଲୋକେ ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତ 
ନାଁ ଭୁଲିଯାଇ, ମୃଦଙ୍ଗ ନାମରେ ସମ୍ବୋଧନ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇ କଳାକାରଙ୍କୁ ସଖୀନାଟର 
ଆଦ୍ୟ ସଂଗଠକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସଖୀ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ହନୁମାନ ଭାଗୀରଥ୍‌ 
ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୂର୍ଯ୍ୟସୁଆର ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ( କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାତି )ଙ୍କ ଉନ୍ତି ଅନୁସାରେ ଏହି ଦୁଇଜଣ ସଖୀ ଚରିତ୍ରରେ ଢେର ଚଉଦବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଖୀ 
ବେଶରେ ଛାନ୍ଦ, ପଦାବଳୀ, ଚୂ ଗାୟନରେ ଖୁବ ପାରଂଗମ ଥଲେ ! ( ୧୯୯୪ ମସିହାରେ 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାହି ବାସଭବନରେ ଲେଖକଙ୍କ ସହ ଗବେଷଣାମ୍ମକ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ଏକ ଅଂଶ ) । ଏମାନେ ଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାହିର ବାସିନ୍ଦା । ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଗଜପତିଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନାଟକୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ କଲା । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୀତ ସହିତ 
କଳାକାରମାନେ ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଗଜପତିଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ଓ ସଂଗୀତକୁ ମଧ୍ଯ ସଖୀନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣକଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ‘ସଖୀନାଟୀ ପାରଳା ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ବ୍ରହ୍ମପୁର, ଆସ୍କା, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର, ଭଂଜନଗର ଅଂଚଳକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତହେଲା । ଘୁମୁସର ଅଂଚଳରେ କନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ବା 
‘ସଖୀନାଟ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ଛାନ୍ଦକୁ ବନ୍ଧସଖୀ” ନାଟକରେ ନୂଆ ରୂପଦେଲେ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜକୃତ ' ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ଓ ରସିକ ହରାବଳୀ ଚିତ୍ରିତ ଆଦର୍ଶରେ ସଖୀପିଲାମାନେ 
ବନ୍ଧ ତଥା ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନାକରି ଭଂଜସଂଗୀତ ଗାୟନକଲେ । ପ୍ରାକ୍ତନ ବୋଇରାଣୀ 
(ଆଧୁନିକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନଗର)ରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଚମ୍ପୂ ହେଲା କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ଗାନଗ୍ରଂଥ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଗଂଜାମର ବିଶିଷ୍ଟ ବୀଣାବାଦକ ତାରିଣୀ ପାତ୍ର, ଏହି 
‘ସଖୀନାଟ” କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଳ ନଗରରେ ଗଠନକରିଥୂଲେ ! ଏଥୁରେ ସେ ପୁଅମାନଙ୍କ ପରିବର୍ତେ 
ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ କରି ‘ସଖୀନାଟ'ରେ ଗ୍ରହଣକଲେ । ଚିକିଟି ରାଜା ବିଶ୍ଧମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଆପଣାର ଚରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନାପାଇଁ ୧୪ଜଣ ସଖୀଙ୍କର 
ସାହାଯ୍ୟନେଇଥୂଲେ । ଭାରତ ଲୀଳା” ବା ‘ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ନାଟରେ ମଧ୍ଯ ସଖୀପିଲାମାନଙ୍କର 
ସଂଯୋଜନ କରାଗଲା । 

ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ସଖୀନାଟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଂ ମୁଖବୀଣା ( ମହୁରୀ) ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ଗିନି ଓ ପାରିଲି ମୃଦଙ୍ଗ ଥଲା । ସମୟକ୍ରମେ ମୁଖବୀଣା, ମର୍ଦ୍ଦଳ ଓ ମୃଦଙ୍ଗର ସ୍ଥାନନେଲେ 
ଯଥାକ୍ରମେ- ହାରମୋନିୟମ, ଢୋଲକି ଓ ତବଲା । ସଖ୍ୀପିଲାମାନଙ୍କର ବେଶବିନ୍ଯାସ 
ଶୈଳୀରେ ଦନକ୍ଷିଣୀନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତୀକିତ । ସେମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଲମ୍ବାବେଣୀ, 
ଗଭୀରେ ମଲ୍ଲୀ ଓ ଇଟଳା ଫୁଲର ହାର, ଦେହରେ ଲାଂଗାୱାଣୀ, ହାତରେ ପାଣିକାଚ, 
ମୁଣ୍ଡରେ ମଁଥାମଣି, ପାଦରେ ପାଆଟି, କାନରେ ମଧୁମତି, ବେକରେ ଫୃଇମାଳ ଓ ନାନୁ, 
ଶୋରିଷିଆ, କାନ୍ଦୁଇଫାଳିଆ ହାର । ଅତୀତରେ କଳାକାରମାନେ .ନାଚିବା ସହିତ ଗୀତ 
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ଗାଉଥୂଲେ | ଗୀତ ଶିଷ୍ଵବାପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ କଠୋର ସାଧନା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । କେବେ 
ବେକେପାଣିରେ ପଶି, କେବେ ଗରମ ଗୁଆପଘିଅ ପିଇ, ରାତି, ସକାଳ, ମଧ୍ାହୁ, ବିଭିନ ସମୟରେ 
ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥୁଲେ । ମୁଖବୀଣା, ମର୍ଦଳ ଓ ଗିନିର ବ୍ୟବହାରରେ ସଖୀପିଲାମାନେ 
ଗୀତଗାଇବା ଓ ଗୀତ ଅଭ୍ୟାସର ପରମ୍ପରାଥୂବା କଥା କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଚ୍ଚଙ୍କ ‘ରସିକ 
ହାରାବଳୀ' ଗ୍ରଛରୁ ସୂଚନା ମିଳେ । 

ମୋର ମନେହୁଏ, ଗଂଜାମର ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷରୁ ଅଧୂକ 
ଜାଳର । ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଗଡରେ ଥୂବା ବଡ ରାଧାକାନ୍ତ ମଠର ଗରୁଡ ବଖରା ସେପାନରେ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଚିତ୍ର ଓ ଶ୍ରୀକାକୁଲମ୍‌ ମନ୍ଦିରର କାଛରେ ଭାଗବତ ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଚିତ୍ରମାଳାରେ 
ଏଇ ସଖୀଚରିତ୍ରମାନେ ଚିତ୍ରିତ । ଗବେଷଣାରୁ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏଇ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାରଳା ରାଜ୍ୟର ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଅଂକନକରିଛନ୍ତି । ପାରଳା, ତରଳା, ମଞ୍ସା, ଟେକାଲି, 


ସୋମପେଟା, ବାରୁଆଆଦି ରାଜ୍ୟର ମଠ ଓ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତୀକିତ ଚିତ୍ର ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ 
ସଖୀଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଓ ରୂପରେଖ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଶୈଳୀର । ଏଇ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଭବ୍ୟ ନମୁନା ଭଂଜବଂଶୀୟ କାଷ୍ଟଶିଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ନିର୍ମିତ ଭଂଚ୍ରବଂଶୀ ରାଜା ଶ୍ରୀକର ଭଂଜଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିର୍ମିତ ବୁଗୁଡାସ୍ଥ ବିରଞ୍ଚି ନାରାୟଣ ମଠର 
କାଷ୍ଠ ଫଳକଗୁଡ଼ିକରେ, ସଖୀ ଚରିତ୍ରମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ର କାଷ୍ଠଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ ଖୋଦିତ । ଗମ୍ଭାରୀ କାଠରେ 
ଖୋଦିତ ସଖୀମାନେ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏକ ଶହରୁ ଅଧୁକ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରାସଚକ୍ର ବା ରାହାସଚକରେ ଖୋଦିତ 
ସଖୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ତ୍ରିପାର୍ଶ୍ତିକ । ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁ 
ଗୋଲାକୃତି, ନାସା ତୀର୍ଯ୍ୟକ, ବକ୍ଷୋଜ ନିଟୋଜ, ମସ୍ୟାକୃତି 


~~ ଚକ୍ଷୁ ଉନ୍ମିଳୀତ, ଗ୍ରୀବା ଚଟୁଳ ଓ ଦୀର୍ଘ । ବେଶ 
1 bo ପୋଷାକରେ ସୂସଜିତ ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚତା ପ୍ରାୟ ସାତ 
i ଇଞ୍ଚରୁ ଆଠ ଇଞ୍ଚ । ବିଶେଷକରି, ଉଚ୍ଚତାରେ ସମାନ୍ୟ 
ଏ N ୮ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରିଚାରିକା / 

< ( Le 4 44 ସଖୀ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । ଶ୍ରୀକର ଭଂଜଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ 
[ବ୍‌ A କୃତି ଭଂଜନଗର ନିକଟସ୍ଥ ନାଟଙ୍ଗାର ରାମସ୍ଵାମୀ ମଠରେ 

A P ମଧ୍ଯ ଏଇ ସଖୀ ପିତୁଳାମାନେ ଏକ ଦୋଜନଯୁଷ୍ତ ରାସଚକ୍ର 
AY 5 ବା କଖାରୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଭାସ୍କଯ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ 
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ସ/ଂସୁଚିନ ଅଣିଚଛନ ଓ ଓଡିଶାର ନଚୟ ଅର୍ପରା : ଏନ ସଂଫାନ ୩୬9 
ଧରାକୋଟ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଗରୁଡ ବଖତଭା, 


| ଗମା( ଅର୍ଗଳିଦ୍ଧାର)ରେ ଥୁବା ଭିରିଚିତୃଗୁଡ଼ିଦରେ 
। ସଖାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଛି । ଭାଗଦତ 


” । ଚିତ୍ରଧାରାରେ ସଖୀମାନେ ଏକ ପାଶ୍ଵିଦ 


/ ¡ /¿ . | ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ସମ୍ପ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ତର 
| । "” ଉପସ୍ଥାପନା । ସମୁଚିତ ରେଖା ଓ ଦୁଇ ଝା 
| , ୮. । ତିନୋଟି ରଂଗର ସଂପାତରେ, ଚମଦ୍ରକାର 
| | । । ଭାବଭଙ୍ଗରେ ସେମାନେ ଉପସ୍ଥାପିତ | 


| । ବିରଞ୍ଚନାରାୟଣ ମଠ ବା ରାମସ୍ଵାମୀ ମଠରେ 
4 । ଏଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ତ୍ରିପାର୍ଣ୍ତିକ ହୋଇଥୁବା ବେନ, 
ଚିତ୍ରଧାରାରେ ଏକପାର୍ଣଶ୍ଣିକ । ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ବେଶପୋଷାକରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମାଳୱ| ପୋଷାକରେ ସଜିତ କରାଯାଇଛି । ଘେର ବା ଘାଘରା, ରାଇକା( ବ୍ଲାଉଜ ) 
ସହ କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଏମାନେ ଓଢଣି ଦେଇଛନ୍ତି, ମାଡ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶପୋଷ୍ରାକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦକ୍ଷିଣୀ । ବେକରେ ଶୋରିଷିଆ ମାଳ, ଖାସୁରୁ, ଆତ୍ଚକସି ହାର, କନ୍ଧଧୁଲଫାଳିଆ, ମୃଦୁରିଆ 
ମାଳ କାନର ମଲ୍ଲକଡି, ତରା, ଝୁମି, ଆଦି ନିହାତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଂଳକାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ନାକରେ ତରା, ଲବଂଗଲତା, ଡିମା, ନୋଥ, ଗୁଣା, ଦଣ୍ି ଆଦିର ଅବତାରଣା 
ରହିଛି । ହାତରେ ବାଲା, ଖଡୁ ଏବଂ କାତ, ପାଦରେ ପାଆଟି, ପାଝୁଲୁ, ତଥା ମୟୂର ମୁହିଁ 
ପିନ୍ଧେଇ ଧରାକୋଟର ଚିତ୍ରକାରମାନେ ଏଇ ସଖୀମାନଙ୍କୁ ଖାଣ୍ଡି ଗଂଜାମି ମାଇପିଲା ଭାଦେ 
ସଜେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସଖୀକୁ ନେଇ ନାଟ ଏବଂ ସଖୀକୁ ନେଇ ଚିତ୍ରର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଗଂଜାମ 
ଅଂଚଳକୁ ସକ୍ରିୟ କରିଆସିଛି । ଚିତ୍ରମାନେ ଯେନତେନ ପ୍ରକାରରେ ମଠ ମନ୍ଦିରରେ ବଞ୍ଚ 
ଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସଖୀନାଟଦଳଗୁଡ଼ିକ ବିଗତ ପ୍ରାୟ ହଉ ଦଶକ ଧରି ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି । କାମଧନ୍ଦାପାଇଁ ଗା ଛାଡି ସଖୀପିଲାମାନେ ସୁରଟ, ମଣିପୁରକୁ ପନେଇ ଯାଉଛତ୍ତି ¦ 
ଯେଉଁମାନେ ତଥାପି ନାତୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ଆଧୁନିକ ଭପଭୋଭ୍ତାବାଦୀ ସଭ୍ୟତା- ଗୋଗ 
ସଂକ୍ରମିତ । ନାଟଗୁରୁମାନେ ଲୋକଙ୍କ ଇଚ୍ଜାକୁ ନେଇ ନାଟ ପରିକନ୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି । ଲୋକେ 
ଢ୍ାକିଲ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଲେଣି, ନୃତ୍ୟକୁ ବଦଳେଇଦେଲେଣି । ଏଇ ଗୁରୁମାନେ ପୁଅ ପରିପଭ 
ଫୁଲବାଣୀ ଅଂଚଳରୁ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଠିକାରେ ଆଣି ନାଟ କରାଉଛନ୍ତି ! ଏଦ ମମାଦପୂର୍ଥ ପରିସ୍ଥିତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏର ଝିଅମାନେ ସଖୀ ଭୂମିକାରେ 'ଭାରତଲୀଳା'ରେ ସାମଲ ହୋଇଯାତନ୍ତରି । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବିତାକୁ ପ୍ରାୟ ବିଦାୟ ଦେଇ, ସେମାନେ ଦନ୍ଦୀ ଗୀତ ଓ ଆଧୁନିନ କକା 
ଗୀତମ୍ପାନଙ୍କୁ ନିର କରିନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ତିତ୍ର ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଦଳାର “ହି ସ୍ତନ 
ପରମ୍ପରା ଯେ ମରଣମୁଖୀ, ଏକଥା ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ସଂସତି-ସମୀକ ପ୍ରୀକାର ଚରିଢେ । 


® 
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